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Resumo: A insercdo da fotografia no quadro dos documentos arquivisticos é relativamente recente,
enquanto as fungdes arquivisticas basilares jd estavam consolidadas desde longa data para os
documentos textuais. Nesse sentido, o presente trabalho tem por objetivo apresentar algumas
primeiras reflexdes acerca da classificacdo aplicada as fotografias institucionais, procurando
apresentar e delimitar as consequéncias da auséncia de parametros norteadores para que haja uma
classificagdo arquivistica que contemple a organicidade necessdaria na relacdo da fotografia com os
demais documentos arquivisticos. O trabalho caracteriza-se como uma abordagem metodolégica
bibliografica, qualitativa de cunho tedrico e reflexivo, a partir da qual se busca apresentar discussdes
sobre aspectos da insercdo da fotografia dentro da esfera da classificacdo arquivistica. Como
principal fator a ser considerado, buscou-se delinear os impactos que a nomenclatura registro
fotografico causa na classificacdo arquivistica, sendo que essa classificacdo é considerada insuficiente
para a contextualizacdo da atividade que gerou a fotografia. Outro aspecto apresentado foi a
auséncia de estudos a respeito das espécies fotograficas ou tipos fotograficos no universo dos
arquivos. Conclui-se o trabalho apresentando a recomendagdo de estudo interdisciplinar que
contemple os estudos sobre a linguagem fotografica e os estudos de tipologia documental.

Palavras-Chave: Fotografia 1; Organicidade 2; Classificagdo Arquivistica 3; Documento Arquivistico 4.

Abstract: The insertion of photography in the framework of archival records is relatively recent, while
the basic archival functions have long been consolidated for textual documents. In this sense, the
paper aims to present some first reflections about the archival classification applied to institutional
photographs, trying to present and delimit the consequences of the absence of guiding parameters in
the archival classification that covers archival bond photography and others archival records. The
work is characterized as a bibliographical methodological approach, having a qualitative, theoretical
and reflexive nature, from which we seek to present discussions on aspects of the insertion of
photography within the sphere of archival classification. As the main factor to be considered, we
sought to delineate the impacts that the nomenclature photographic record causes in the archival
classification, being that this classification is considered insufficient for the contextualization of the
activity that generated photography. Another aspect presented was the absence of studies about
photographic forms or photographic records types in the universe of the archives. The paper
concludes by presenting the recommendation of an interdisciplinary study that covers studies on
photographic language and studies of records typology.

Keywords: Photography 1; Archival bond 2; Archival Classification 3. Archival Record 4.
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1 INTRODUCAO

A fotografia enquanto documento tem possibilitado, desde a sua criacdo e a
disseminagdo de sua técnica no final do século XIX, registrar inUmeras manifestacGes da
sociedade. A fotografia, dessa maneira, proporciona o registro das mais diversas
experiéncias realizadas pela sociedade, incluindo, com especial énfase, o processo de
registro de funcbes institucionais que, de modo geral, nomeamos de processo soécio
documental de produc¢ado das fotografias. Esse referido uso pelas instituicdes, principalmente
com objetivo de controle estatal (incluindo os ambitos relacionados a sistemas hospitalares,
sistema juridico, seguranca social), tinha como caracteristica fundamental servir como fonte
de prova, no sentido descrito por Tagg (2005). Decorrente dessa perspectiva, Kossoy (2003,
p.25) afirma que a fotografia é uma das invencdes que possibilitou a inovacdo da producao
da informacdo e do conhecimento, pois constitui um “instrumento de apoio a pesquisa nos
diferentes campos da ciéncia e também como forma de expressao artistica”. Diante desses
aspectos sociais elencados, as fotografias figuram como integrantes dos bens culturais e
artefato de registro de meméria, conforme aponta Le Goff (2003). A fotografia ndo é apenas
uma criacdao do século XIX, ela proporciona uma satisfacdo de expectativas milenares da
humanidade, pois com sua existéncia passou a possivel realizar a representacdo mais fiel e
perfeita da natureza, conforme postula Salles (2016). Afirmacdo semelhante ja havia sido
feita por Benjamin, ao dizer que “pela primeira vez no processo de reproducao da imagem, a
mao foi liberada das responsabilidades artisticas mais importantes, que agora cabiam
unicamente ao olho.” (BENJAMIN, 1996, p. 167). Segundo a compreensdo do autor, os olhos
apreendem mais depressa do que mao desenha, e o invento da fotografia possibilitou a
ampla reprodutibilidade das imagens.

As fotografias sdo custodiadas e tratadas em varias instituicbes de cunho
informacional, entre elas arquivos, bibliotecas e museus. Em cada instituicdo de custédia é
aplicado um método caracteristico de organizacdo com o objetivo de potencializar o acesso
a esses documentos, pois, conforme afirma Sontag (2004, p.13), “colecionar fotos é
colecionar o mundo”.

A fotografia inserida no contexto dos arquivos é considerada como um produto
informacional enquanto construto institucional (eivado de intencdes, propdsitos, idearios

etc.), cuja imagem veiculada apresenta a presenca de elementos contextuais que
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necessitariam ser identificados para proporcionar uma melhor compreensdo (MACHADO;
SEMIDAO; MADIO, 2017) e uma consequente organiza¢do arquivisticamente qualificada.
Nesse sentido, pontuando a presenga de contextos como elementos para a compreensao e
posterior organizacdao das fotografias, fica ressaltado o cardter arquivistico da forma de
organizacao (classificacdo) dos documentos fotograficos, forma esta que difere de propostas
trazidas a lume por diferentes autores, entre eles, Camargo e Goulart (2007).

Acreditamos que a perspectiva de organizacdo das fotografias sem a adoc¢do dos
principios arquivisticos seja justificada pela incessante e rotineira pratica da aplicagdo das
funcdes arquivisticas pensadas apenas para documentos textuais, uma vez que a inser¢ao da
fotografia no quadro de documentos considerados arquivisticos é relativamente recente,
enquanto que as fungdes arquivisticas basilares ja estavam consolidadas desde longa data
para os documentos textuais.

Diante desses fatores, o texto procura apresentar as primeiras impressdes obtidas
acerca da classificacdo arquivistica para as fotografias produzidas institucionalmente. Aponta
e questiona a auséncia de parametros de classificagcdo arquivistica para com os documentos
fotograficos nas instituicdes, o que pode acarretar a ndo compreensdo da origem desses
documentos arquivisticos, culminando em uma classificacdo que corrobora a ruptura da

organicidade com os demais documentos de arquivo produzidos institucionalmente.

2 METODOLOGIA

O presente trabalho pode ser classificado sob a categoria de uma reflexao qualitativa, a
qual busca trazer a discussdo aspectos da insercdo fotografia dentro da esfera de classificacdo
arquivistica de documentos sem que, para isso, se recorra a expedientes relativos a dados
estatisticos. Nesse sentido, o trabalho se posiciona na esteira das pesquisas que tém na
abordagem bibliografica a sua tipologia de investigacdo. Além disso, o trabalho apresenta
caracteristicas de um ensaio, o qual visa configurar os termos de um problema e ndo exaurir as
Ultimas consequéncias em termos de solucdo ao referido problema que, neste contexto,
refere-se a nomeacdo expressiva de funcbes e atividades institucionais produtoras da

fotografia na grade de classes de um plano de classificacdo.
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2.1 A imagem fotografica na sociedade

As imagens fotograficas registram e representam nossas experiéncias em sociedade.
A partir desta premissa, o uso das imagens fotograficas foi se ampliando e diversificando
seus objetivos ao longo do tempo, até a sua consolidacdo sécio documental. Devemos
salientar que o desenvolvimento cientifico da sociedade aperfeicoou os processos de criagao
da fotografia, bem como das cameras fotograficas e sua técnica. Na trajetdria historica, o
processo do daguerredtipo é uma consequéncia do desenvolvimento cientifico da sociedade
no século XIX, especificamente o ano de 1839, que buscava maneiras de representar suas
experiéncias de modo mais fidedigno possivel, tal como expresso na seguinte afirmacao de
Fabris: “[a imagem] proporciona uma representacao precisa e fiel da realidade, retirando a
imagem a hipoteca da subjetividade; a imagem, além de ser nitida e detalhada, forma-se
rapidamente” (FABRIS, 1998, p. 13).

A passagem da criacdo das representacdes realizadas pelos utensilios manuais dos
ateliés, para os laboratérios quimicos, foi determinada pela mudanca dos materiais: do
material pictérico, que sofre uma acdo e reacdo a partir do pensamento do homem, da
maneira como ele representa a “ imagem do mundo”; para uma compreensao estética que
agora advém de um processo mecanizado, previamente determinado pela composicdo da
camera fotografica, por conjuntos de lentes, e pelo papel fotografico, que deve ser
transformado quimicamente sem uma suposta intervengdo humana. Essa compreensao
acerca do objetivismo isento das projecdes humanas na producdo das imagens fotograficas
estd posicionada no inicio da producdo das imagens técnicas (FLUSSER, 1988). A respeito

disso, Rouillé (2009) afirma o seguinte:

A imagem fotogréfica surge de uma sé vez, e ao final de uma série de
operacdes quimicas, no decorrer das quais as propriedades interferem com
os dos sais de prata. A imagem latente (invisivel) torna-se visivel somente
depois de ter sido tratada quimicamente, segundo um conjunto de
procedimentos precisos, que necessitam de um espaco adaptado: o
laboratério (ROUILLE, 2009, p. 35).

O entendimento geral no século XIX acerca da fotografia tinha como fundamento a
nocdo de uma captura do real mediante o processo mecanico; processo este que era
automatizado, estando, em termos de influéncia cultural, relacionado com o
desenvolvimento da Revolucdo Industrial que consistiu na “expansdo das metrépoles e da
economia monetaria, a industrializacdo, as modificacdes do espago, do tempo e das

comunicacdes — mas, também com a democracia” (ROUILLE, 2009. p. 16). Todas essas
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associacbes construiram a concepcao de que a fotografia seria a melhor ferramenta de
atualizacdo de valores e agdes, buscando o realismo na captura da imagem, o que resultou
em sua rdpida absorcdo pelos meios burocraticos do Estado. Essa referida absorcdo, nos
dizeres de Sontag (2004, p. 32), instrumentalizou a “catalogacdo burocratica do mundo,
muitos documentos importantes ndo sao validos, a menos que tenham colocada junto a eles
uma foto comprobatéria do rosto do cidaddo.” Corroborando o sentido sécio documental do
registro fotografico, Tagg (2005) apresenta as configuracdes funcionais que a fotografia
adquiriu socialmente:

Estava aberta também uma ampla variedade de aplicacdes cientificas e
técnicas que fornecia instrumentacdo preparada para varias instituicdes
reformadas ou emergentes, do tipo médico, legal e municipal, nas quais as
fotografias funcionavam como um meio de arquivamento e como fonte de
evidéncia (TAGG, 2005, p.81, traducdo nossa)®.

A compreensdo desse processo sbécio documental é caracterizada pelo
desenvolvimento do Estado, ampliacdo da vigilancia e controle social, de modo que o
desenvolvimento da técnica fotografica do século XIX se consolidou no século XX e se
intensifica cada vez mais no século XXI, fortalecendo essa expansao e diversificacdao de suas
funcbes sob a égide da reconstrucdo da ordem social, e sob o discurso do “regime de
verdade” e “regime de sentido de verdade”. Nesse aspecto, a fotografia se torna importante
instrumento de controle, regulacdo e de intervengdo social na relagdao do Estado com os
individuos. Nas palavras de Freund:

Com a fotografia, abre-se uma janela para o mundo. Os rostos das
personagens politicas, os acontecimentos que tém lugar no préprio pais ou
fora de fronteiras tornam-se familiares. Com o alargamento do olhar o
mundo encolhe-se. A palavra escrita é abstrata, mas a imagem é o reflexo
concreto do mundo no qual cada um vive. (FREUND, 1995, p. 107).

Essa abertura mencionada por Freund é compreensivel, uma vez que a imagem
fotografica neste momento é compreendida como espelho da realidade, concretizada por
meio de uma relacdo direta dos processos mecanicos com a experiéncia. Conforme afirma
Dubois,

Existe uma espécie de consenso de principio que pretende que o
verdadeiro documento fotografico “preste contas do mundo com

! Estaba abierta también a una amplia variedad de aplicaciones cientificas y técnicas y proporcionaba
una instrumentacion preparada para una serie de instituciones reformadas o emergentes, de tipo
médico, legal y municipal, en las cuales las fotografias funcionaban como medio de archivo y como
fuente de prueba. (TAGG, 2005, p. 81).
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fidelidade”. Foi-lhe atribuida uma credibilidade, um peso de real singular. E
essa virtude irredutivel de testemunha baseia-se principalmente na
consciéncia que se tem do processo mecanico de produgdo da imagem
fotogréfica, em seu modo especifico de constituicdo e existéncia: o que se
chamou de automatismo de sua génese técnica. (DUBOIS, 1993, p. 25).

No entanto, esse pensamento e compreensdo do “realismo mecanico” foi sendo
qguestionado por diversas dreas do conhecimento, tais como filosofia, histéria, semidtica e

sociologia, o que p6s em xeque a fotografia como cépia da realidade. Segundo Rouillé:

A fotografia documento considera muitas outras maquinas, mas, nenhuma
registra sem transformar, Ora, essa agdo eminentemente transformadora,
as posturas semidticas e ontoldgicas a ocultaram ao acentuar em demasia
as nocdes de indice, de sinal, de impressdo, isto é, de contato direto e
imediato, e mesmo as no¢des de memoria e de vestigio, isto é, de registro.
Desse modo, as praticas e as imagens — sempre concretas, singulares e
transformadoras — foram negligenciadas em beneficio do dispositivo
abstrato, muitas vezes elevado a categoria de paradigma e misturado a
fotografia em sua totalidade (ROUILLE, 2009, p. 79).

As andlises e estudos sobre a fotografia e seu uso modificaram-se em consonancia
aos momentos histéricos, assim como os processos fisicos e quimicos. A partir desses
argumentos, Kossoy afirma que:

Seu potencial informativo podera ser alcancado na medida em que esses
fragmentos forem contextualizados na trama histérica em seus multiplos
desdobramentos (sociais, politicos, econdémicos, religiosos, artisticos,
culturais) que circunscreveu no tempo e no espago o ato da tomada do
registro. Caso contrdrio essas imagens permanecerdo estagnadas em seu
siléncio: fragmentos desconectados da memdria, meras ilustracdes
‘artisticas’ do passado (KOSSQY, 1993, p. 14).

Nesse sentido, destacamos os trabalhos de Vilém Flusser (1920 — 1991), filésofo da
area de Comunicacgdo, que nos apresenta o conceito de imagens técnicas, que sdo imagens
produzidas por aparelhos — camera fotografica, televisdo ou computador, produtos
derivados de uma técnica. Os objetivos das imagens técnicas sao introduzir um denominador
comum para as imagens no cotidiano da sociedade, torna-las passiveis de comunicacdo do
conhecimento cientifico, experiéncia artistica e vivéncia politica de todos os dias. Dessa
forma, todas as imagens técnicas deveriam ser, simultaneamente, conhecimento (de
verdade), vivéncia (de beleza) e modelo de comportamento (de bondade) (FLUSSER, 1998).
Ainda a propdsito das imagens técnica, Flusser (1998) ressalta o que segue:

O cardcter aparentemente ndo-simbdlico, objectivo, das imagens técnicas
faz com que seu observador as olhe como se fossem janelas e ndo imagens.
O observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia nos seus
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préprios olhos. Quando critica as imagens técnicas (se é que as critica), ndo
o faz enquanto imagens, mas enquanto visdes do mundo (FLUSSER, 1998, p.
34).

Ainda, segundo o mesmo autor, ndo ha, disseminada, a consciéncia de que a alegada
objetividade das imagens técnicas é iluséria, sendo que ela é tao simbdlica quanto todas as
imagens. Atualmente, as imagens técnicas sdo parte integrante de nossa sociedade e uma
poderosa ferramenta de comunicagdo de massa; ao passo que tem feito com que a
sociedade acredite no dito popular “uma imagem vale mais do que mil palavras”, ou melhor,
que a acredite que a fotografia é uma imagem produzida e distribuida automaticamente no
decorrer de um jogo programado (lente, filmes/sensor, click, luz). Essa crenca é, com efeito,
planejada/projetada para que o receptor tenha o comportamento magico, passivo e ndo
conteste o suposto valor veiculado pela imagem (FLUSSER, 1998). Uma fotografia nao
depende de um fato existencial para possuir um estado de evidéncia, mas sim, de uma
histéria que envolve técnicas e procedimentos definidos, instituicdes especificas e rela¢des
sociais que se configuram nas relacdes de poder (TAGG, 2005).

Nesse sentido, para compreender o significado das imagens fotogréficas é
imprescindivel concebé-las como produtos sociais e histdricos que possuem uma evolucgdo,
seja diacrénica ou sincrénica (AGUSTIN LACRUZ, 2015). E dentro dessa mesma perspectiva
gue acreditamos que as fotografias produzidas institucionalmente devem ser interpretadas

como documento, resultante de uma funcao e de intencionalidade.

2.2 A fotografia institucional nos Arquivos

As fotografias institucionais, ou documentos fotograficos, ndao necessitam de
tratamento arquivistico diferenciado no que tange a gestao de documentos, no entanto, ndo
€ necessariamente o que ocorre nas instituicbes. A imagem fotografica, com seu potencial
representativo, aguca os significados subjetivos do profissional que ird propor uma
organizacdo fundamentada nos elementos visiveis da imagem. Destacamos e entendemos
gue, no entanto, o arquivista deve ter equilibrio ao abordar os conteudos imagéticos da
imagem, uma vez que uma organizacdo pautada apenas nessa abordagem serd genérica e
incipiente em termos de requisitos arquivisticos. Importante afirmar que, quando

mencionamos fotografias institucionais, nomeamos as fotografias como um documento de
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arquivo, gerada mediante uma atividade — produto de um processo de trabalho, conforme
postulou Thomassem (2006).

Nesse sentido, Cortés Alonso (1980, p. 18, traducdo nossa) afirmou que esses
documentos no dominio da Arquivologia sdo “documentos textuais, sonoros ou de imagem,
porque em qualquer uma dessas formas a documentacdo pode ser produzida”. A autora
apresenta as caracteristicas do suporte em que sdo registradas as informagdes e o formato
(maneira de execucdo do registro), que sdo o ponto crucial que fez com que a fotografia
fosse apartada dos conjuntos documentais das instituicdes, pois pela fragilidade e
especificidade de seu suporte e formato foi enfatizada a preocupagdo na conservagao e
preservacao desses documentos ditos ndo tradicionais, ou de cédigo dispares da linguagem
escrita.

Destarte, no Brasil, as tedricas Paes e Marques (1977) e Paes (1986) definiram nos
estudos nacionais, num primeiro momento, que as fotografias e arquivos fotograficos
deveriam ser considerados “arquivos especiais”, pois, 0s arquivos especiais sdo
compreendidos como aqueles que tém sob sua guarda documentos em diferentes tipos de
suportes (além do papel), e que por esta razdo, merecem tratamento diferenciado, ndo
apenas no que se refere ao seu armazenamento, como também, quanto ao registro, a
classificacdo ou processamento, ao acondicionamento, ao controle, a conservacdao e ao
acesso. Tal categorizacdo das fotografias como arquivos especiais também foi definido por
Damian Cervantes (2008) no México, quando propds uma nomenclatura expressa no seu
trabalho “Os documentos especiais no contexto da arquivistica”; trabalho este que define
arquivos especiais como os documentos que apresentam uma linguagem distinta da textual
e com suporte distinto. Entretanto, hoje, acreditamos que a compreensdo de “arquivos
especiais” deve ser revisada, pois a terminologia “arquivos especiais” ndo condiz com a
realidade da Arquivologia atual, uma vez que a premissa da conservacdo do suporte foi
colocada em segundo plano com o advento das tecnologias de informag¢dao no campo da
Arquivologia, conforme apontam Herredia Herrerra (1993); Schwartz (1995); Lopez (2000);
Bushey (2005); Lacerda (2008); Iglésias i Franch (2008); Madio (2012); Alburquerque (2012);
Vieira (2014); Machado (2017); Marriz; Cordeiro (2018), entre outros.

Nesse sentido, atualmente, com a producdo dos documentos arquivisticos em
ambiente digital, tem-se como tais também as born image digital (imagens nato digitais), as

guais tém posicionado a preocupacdo na manutencdo da autenticidade dos documentos
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natos digitais e na sua preservacdo a longo prazo, incluindo as fotografias digitais geradas
institucionalmente.

Se antes as fotografias eram produzidas e acumulados negativos e ampliacdes,
resultados dos processos fisico-quimicos, agora as mesmas sao produto de softwares e
hardwares. Por esse motivo, é importante identificar aspectos e questionamentos
relacionados a desmaterializagdao, compreendida como auséncia de uma estrutura fisica da
imagem, seja em termos morfoldgicos, relacionados a quimica, composicdo, assim como, em
termos de fatores de conservagdo e preservagdo digital a longo prazo, entre outros (IGLESIAS
| FRANCH, 2008).

Dessa maneira, os documentos arquivisticos nato digitais, sob a olhar da diplomatica,
sdo tidos como similares aos produzidos em papel, possuem “forma fixa, contelddo estavel,
relagao organica, contexto identificavel, agdo e o desenvolvimento de cinco pessoas, autor,
redator, destinatario, originador e produtor”, conforme postula Rondinelli (2013, p 235).
Porém, garantir a manutencao da autenticidade dos documentos natos digitais tém sido um
grande desafio, tendo em vista a facilidade de producao e transmissdao desses documentos.

O projeto Interpares e o TEAM- Brasil vinculado ao Arquivo Nacional Brasileiro?, tém
realizado estudos acerca dos documentos arquivisticos digitais, procurando desenvolver
procedimentos e métodos para a solucdao do problema da manutencdo da autenticidade,
apresentando solucdes como o controle de criacdo dos documentos em ambiente digital e a
custddia dos documentos de arquivos nato digitais, incluindo a fotografia, que deve ser
compreendida como documento arquivistico e contextualizada com os demais documentos
produzidos e evidenciados institucionalmente. Nesse sentido, Iglésias | Franch (2004)
menciona os aspectos que os profissionais e as instituicdes devem levar em consideracdo ao
abordar a fotografia digital no ambiente arquivistico,

[...] a necessidade do conhecimento e compreensdo dos aspectos formais e
tecnoldgicos, além dos atributos de ordem social das fotografias digitais;
[...]. A metodologia arquivistica e os principios que devem apresentar uma
visdo geral que vai além da natureza fisica e logica dos documentos
produzidos e por fim, [...]. O problema da preservacao a longo prazo, a
principal premissa é a obrigacdo de trabalhar com padrdes e formatos ndo
proprietarios. (IGLESIAS | FRANCH, 2004, sp., tradugdo nossa).

Nessa perspectiva, Delmas (2010, p.129) nos diz que o documento arquivistico “é

2 para maiores informacdes consultar: http://www.arquivonacional.gov.br/br/acoes-
internacionais/83-projeto-interpares.html
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aquele que, quaisquer que sejam sua data, sua forma e seu suporte que foi naturalmente
criado ou recebido por uma pessoa fisica ou juridica, publica ou privada, num dado
momento, no decorrer e para o exercicio de suas atividades habituais”. Sobre a definicdo, o
autor procurou explicar que a origem de um documento arquivistico nao é determinada pelo
seu formato, forma, suporte ou tipo de escrita, cédigo, mas sim por ser um registro da acao
institucional determinada. O autor procura reafirmar que o documento arquivistico deve ser
complementado pelo cardter de “informacdo orgéanica”. Dessa maneira, segundo ele, “as
informagdes organicas, tém uma natureza prdépria, que ndo depende do suporte nem da
escrita ou da antiguidade” (DELMAS, 2010, p. 132).

Conforme Cruz Mundet (2001), as especificidades dos documentos de arquivo sdo: o
carater seriado, nos quais os documentos sdo produzidos um a um e com o passar do tempo,
constituem séries documentais que sdao documentos produzidos derivados da mesma
atividade; a génese documental, que se caracteriza como um produto, reflexo das
atividades de seu produtor; a exclusividade, que consiste no fato de que a informacdo
contida num documento raramente pode ser encontrada em outro com a mesma extensdo e
intensidade e, por fim, o inter-relacionamento de um documento de arquivo com outro é
dada pelo seu pertencimento a um conjunto e pelas relagdes estabelecidas entre si.

Portanto, o contexto de producdo dos documentos fotograficos é essencial para
propiciar aos pesquisadores a compreensdo dos motivos que levaram a criacdo do
documento, sendo impossivel serem percebidos somente através do conteudo da imagem.
Além disso, com base no contexto de producdo, pode-se evitar a atribuicdo inadequada de
prazos de guarda e destinagdao final, resultantes da identificacdo equivocada dos
documentos. (LOPEZ; CARVALHO, 2013).

No tocante as dificuldades apresentadas para a aplicacdo do principio da
proveniéncia, entendido como o refletir o contexto de producdo dos documentos na forma
de organiza-los, sdo apresentadas possiveis praticas que eventualmente podem solucionar
as lacunas metodoldgicas decorrentes dessas dificuldades. Schwartz (1995), a esse respeito,
afirma que a diplomdtica contemporanea, compreendida, por nds, como a interface
metodoldgica da diplomatica com a Arquivologia sendo aplicada na busca pela manutencao
da autenticidade dos documentos digitais e como meio de recuperacdo do contexto de
producdo dos documentos a partir de seus tipos, oferece subsidios para os arquivistas

efetuarem um trabalho reflexivo e um quadro metodolégico com objetivo de contextualizar
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as fotografias com os demais documentos do arquivo, visto que, tradicionalmente esses
documentos sdao descontextualizados. No argumento da autora, as fotografias seriam
inseridas no conceito de documento arquivistico na medida em que possuem uma escritura
(realizada pela 6tica ao registrar a imagem e ampliada pela quimica), sobre um suporte que
as vinculam a uma evidéncia (apresentada na visdo documental e ndo pela veracidade do
conteudo visual) que de forma alguma materializa-se em imagem isolada, mas sempre nas
séries fotograficas, reafirmando o cardter serial dos arquivos. Assim, o carater de
autoridade, autenticidade e fidedignidade, para a autora, estdo relacionados ao contexto
funcional, ou seja, ao momento de criacdo e seu processo de evidenciagdo, importante para
a compreensdo e constituicdo de séries documentais que resultam da organizacdo. Deste
modo, a diplomatica contemporanea pode ser um método util para a compreensao das
fotografias em um contexto funcional administrativo (SCHWARTZ, 1995).

Diante desse panorama, as fotografias institucionais devem, quando organizadas,
revelar contextos, como contexto de producdo e contextos de uso. Para exemplificar,
pensamos em uma situacdo hipotética onde uma assessoria de imprensa solicita a cobertura
da inauguracdo de um prédio publico (contexto administrativo), o fotégrafo ao realizar o
registro cumpre a primeira atividade (cobertura da inauguracdo) que estd intimamente
ligada a competéncia da assessoria de imprensa (contexto de producdo — origem), essas
fotografias ao serem recebidas pela instituicdo deverdo receber tratamento arquivistico
(classificacdo, avaliacdo, descricdo). Posteriormente, a instituicdo, escolhe as melhores
fotografias para publicar no jornal ou em qualquer outro veiculo, e ao realizar essas ac¢oes,
inicia-se uma nova atividade (de publicacdo) ou seja, um novo (contexto de producdo), em
ambas as situagdes estao providas do contexto de proveniéncia (origem).

Por isso, é fundamental esclarecer e compreender as informacgdes sobre a producao
das fotografias, interpreta-las, esclarecer as intencbes do fotdgrafo, dos equipamento, e até
mesmo a fung¢do da imagem. Foram apresentados os argumentos a respeito da fotografia,
convencional e a digital, e suas caracteristicas, porém no campo da Arquivologia a trajetoria
das fotografias acarretou uma classificacdo (seja intelectual ou fisica) apartada dos demais
documentos arquivisticos devido, como mencionado, a sua constituicdo documental. Porém,
esses documentos sdo produzidos recebidos em uma atividade institucional e que é passivel
de acumulagdo para fins probatérios e de informacdo, que pressupde um conjunto

documental organico independente do suporte analdgico ou digital.
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2.2.1 Classificagdo arquivistica: a fotografia institucional em questéo

As funcbes arquivisticas sdo compreendidas dentro do espectro que contém:
producdo/criacdo, avaliagdo/selecdo, aquisicdo, conservagdo, classificacdo, descricdo e
difusdo, conforme apresentadas por Rousseau e Couture (1998). A classificacdo arquivistica
como “fun¢do matricial”, conforme postulado por Sousa (2003), é concebida como
norteadora para as demais fungdes arquivisticas, dentre elas a avaliacao.

Nesse contexto, Lopes (1997) defende a ideia de que a classificagdo arquivistica
produz a possibilidade de uma avaliacdo profunda, que alcanca os objetivos estratégicos da
instituicdo e que sejam mantidas as informacdes necessarias e que se descarte o supérfluo.
Dessa maneira “a classificacdo espelha a vida das organizagdes, seja uma virtualidade das
estruturas, das fungdes e, sobretudo, das atividades desenvolvidas.” (LOPES, 1997, p. 95-96).
Entende-se, portanto, que a classificacdo é fundamental para representar as cadeias
hierdrquicas da instituicdo, bem como representar a entidade produtora do fundo
documental, sendo este definido como “unidade constituida pelo conjunto de documentos
acumulados por uma entidade que, no arquivo permanente, passa a conviver com arquivos
de outras” (CAMARGO; BELLOTTO, 1996, p. 40).

Camargo e Goulart (2007), ao argumentarem sobre a classificacdo arquivistica,
apresentam duas configuracdes, sendo elas a ldgica e a material, a primeira de configuracdo
l6égica, determina o modo que os documentos arquivisticos devem ser classificados de
forma a preservar sua organicidade, ou melhor, a classificacdo deve possuir a capacidade de
refletir as fungdes e atividades que deram origem ao documento arquivistico, e que justifica
sua presenca no arquivo. Nesse aspecto, “a classificacdo recai sobre as unidades de
descricdo, ou seja, sobre os documentos” (CAMARGO; GOULART, 2007, p. 59). Ja a
configuracdo material, dispde sobre os modos de arquivamento e ordenac¢do originais dos
documentos arquivisticos.

A classificacdo arquivistica deve contemplar fundamentalmente as competéncias,
funcbes e atividades da instituicdo, e o instrumento que materializa todos esses
emaranhados de informacgdes é o plano de classificacao, pois nele é possivel

[...] evidenciar as conexdes entre fungdes e atividades da entidade
produtora do arquivo e proporcionar acesso a informacdo contextualizada,
além de maior agilidade em sua recuperagdo. Para isso, partem
obrigatoriamente da andlise da producdo documental e da interacdo que
mantém com as estruturas burocraticas que a circundam. Por meio dessas
ferramentas, é possivel reconstituir as relagées de trabalho e seus registros
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decorrentes, assim como a op¢ao pela perpetuacdo da informacdo diante
da memodria institucional, resguardando direitos legalmente consolidados
(PLANO..., 2016, p. 10).

Fator recorrente nos planos de classificagdao em relagdo a fotografia é a nomenclatura
“registro fotografico”, insuficiente, todavia, para a compreensdo da atividade que gerou esse
registro, opondo-se ao objetivo do plano de classificacdo que apresenta as relacGes de
trabalho executadas e seus documentos.

Procurando por definicdes que ratifiquem o porqué da nomenclatura “registro
fotografico”, ndo obtivemos respostas conclusivas. Em hipdtese, notamos a utilizacdo
rotineira da nomenclatura pelo motivo de que seus termos definem a técnica de registro, e
também pelo seu uso no jargao dos fotégrafos profissionais e amadores.

Os termos “registro fotografico” apresentados nos Planos de Classificacdo ndo
contemplam o porqué da sua criacdo, e coloca todos os documentos fotograficos numa
mesma categoria, sem precisar fun¢des e o tipo documental, sendo este definido como
“configuracdo que assume a espécie documental, de acordo com a atividade que a gerou”
(CAMARGO; BELLOTTO, 1996, p. 74).

Dessa maneira, nota-se que a Arquivologia, como campo tedrico, ainda carece de
aprofundamento sobre a compreensdo desses documentos, para além da técnica de
registro. Uma das novas perspectivas pode advir da compreensdo dessa linguagem visual,
gue é materializada em um determinado contexto de produgdo especifico, faz com que seja
necessario fazer correlacdes entre o universo dos documentos textuais e das fotografias.

A compreensdo da linguagem e contexto de producao e utilizagdo desse documento
é fundamental para uma classificacdo arquivistica que contemple as atividades que o gerou.
A recorrente utilizacdo dos termos registro fotografico nos planos de classificagdo, nado
respeita a série documental, entendida como “sequéncia de unidades de um mesmo tipo
documental” (CAMARGO; BELLOTTO, 1996, p. 69), e se da pela auséncia de aprofundamento
dos estudos sobre a espécie fotografica, uma vez que cada documento fotografico tem uma
forma, no mesmo sentido de um formuldrio a ser preenchido, conforme afirmou Bellotto
(2008). Por exemplo, um retrato fotografico tem uma forma e uma funcdo dentro das
instituicoes, assim como uma fotografia panoramica tem uma outra funcdo; da mesma
maneira, uma fotografia forense tem a codificacdo e a especificidade para ser auxiliar em

uma investigacdo de um crime, entre outros exemplos; cabendo aos profissionais que atuam
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nas instituices a compreensao dessa linguagem, bem como a forma como sdo processados
os mecanismos de produc¢do do documento. Bellotto (2008) menciona, no universo textual,
embora passivel de ser estendido as fotografias, que:

A estrutura corresponde a todo o substrato necessario a elaboracdo do
documento, seja nos aspectos mais materiais, seja nos aspectos menos
palpaveis. [...] A substancia é sua esséncia, a razdo de existir do documento,
o conteudo que o tornara Unico no seu contexto de producdo e utilizagdo.
[...] a relacdo suporte-informacdo necessita do elemento intermediario: em
primeiro lugar, a espécie, que é o veiculo redacional, adequado e redigido
[...], em segundo lugar o tipo, isto é, a espécie, ‘carregada’ da funcao que
lhe cabe. (BELLOTTO, 2008, p.22).

A Diplomatica, entendida como uma ciéncia “desenvolvida nos séculos XVII e XVIII
para provar a autenticidade e, indiretamente, a confiabilidade de documentos de arquivo
com vistas a estabelecer a existéncia dos direitos patrimoniais da Igreja [...] (ROGERS, 2016.
p. 20), pode auxiliar na nomeacdo desse tipo documental, ndo no sentido da critica
diplomatica aplicada para documentos de género textual, mas sim ao analisar os elementos
internos e externos do documento enquanto dispositivo, uma vez que ele estd em um
contexto especifico de producdo/ utilizagdo e é parte de iniciativa administrativa. Nesse
aspecto, Bruno Delmas (2015) menciona a dificuldade em nomear os documentos
produzidos em novos suportes e dispares linguagens. Pois, muitas vezes o processo da
técnica de registro é utilizado para que se nomeie o documento, mas ao pensar na
Diplomatica, esse procedimento de atribuir nomes ndo deveria apenas limitar-se a forma de
transmissao, mas necessitaria, ao dar os nomes, relacionar o documento ao contexto em

gue estd inserido.

Assim, para ser cientifica, a definicgdo diplomatica de um documento
contemporaneo ndo pode, na maior parte dos casos, limitar-se a uma Unica
palavra. Ela precisara ser uma expressao que concilie o estatuto juridico, a
funcdo, e a acdo e, muitas vezes, a natureza do suporte. (DELMAS, 2014, p.
40, grifo nosso).

Um trabalho de relevancia a respeito foi realizado por Ana Maria Camargo e Silvana
Goulart, no qual as autoras procuram caracterizar as espécies e tipos documentais. Nesse
sentido, as autoras se utilizaram de um “recurso da prdpria lingua, a transferéncia de sentido
que, por efeito metonimico, nomeia da mesma maneira o ato e o seu registro, independente
de género e suporte” (CAMARGO; GOULART, 2007, p. 68).

Para as autoras, a maior dificuldade refere-se a técnica fotografica, limitada a poucas

espécies e que dependem de outras espécies documentais. As autoras exemplificam duas
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situagdes que envolvem a nomeagao de documentos: “aula” e “entrevista”. Utilizando-se da
metonimia, ao nomear os documentos resultantes do registro da situacdao “aula” e da
situacdo “entrevista”, as autoras acoplam duas espécies documentais para nomed-las:
“reportagem” e “aula”, para a nomeacgao da situagao “aula”, e “reportagem” e “entrevista”,
para a situacdo “entrevista”. O resultado da nomeacdo seria reportagem fotografica de aula
e reportagem fotografica de entrevista (CAMARGO; GOULART, 2007). Compreende-se
reportagem fotografica como “conjunto de imagens fotograficas produzidas na cobertura de
um evento” (CAMARGO; GOULART, 2007, p. 226).

Nesse sentido, Lacerda (2008) aponta que as fotografias produzidas
institucionalmente ndo possuem padrdes preestabelecidos como os de géneros textuais,
essa situacdo causa confusdes e propostas que na maioria das vezes nao se fundamentam
nas funcdes e atividades administrativas. Podemos perceber que ndo ha consenso em
relacdo aos documentos fotograficos sobre a definicdo da sua espécie e tipo documental a
constar nos planos de classificagdo.

Seguindo a abordagem de Camargo e Goulart (2007) podemos, em hipdtese,
mencionar que o documento produzido pela atividade de producdo de registros de imagem
e som pode ser nomeado como: “reportagem fotografica de administracao”; “reportagem
fotografica de ensino”; “reportagem fotografica de pesquisa”; “reportagem fotografica de
extensdo”; pois essas informacdes sdo passiveis de compreensdo pelos temas das pautas e
pelo contexto de criacdo desses documentos. Entretanto, nem todas as fotografias
institucionais sdao produzidas para fins de publicacdo ou para cobrir um evento. Nesse
aspecto se faz necessario um estudo sobre a origem e a competéncia dessa produc¢ao, nao
apenas no mapeamento da producdo, mas também se faz necessario compreender a légica
administrativa da burocracia antes mesmo da materializacdo da registro, no caso a
fotografia. O que fica exposto constituem apenas apontamentos que fazem com que a
Arquivologia se debruce sobre a auséncia de normatizacdo da espécie documental fotografia
e sobre o nomear do tipo documental para as fotografias, utilizando os atributos da
diplomatica em seu beneficio. Também se justifica o estudo da linguagem fotografica, pois
somente com esse arcaboug¢o conseguiremos compreender a légica de construcdo desse

documento.
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3 CONSIDERAGOES FINAIS

O artigo buscou apresentar e mapear as primeiras impressdes a respeito da
classificacdo arquivistica aplicada as fotografias produzidas institucionalmente, procurando
problematizar a questdo recorrente nos planos de classificacdo que, em sua maioria,
apresenta a nomenclatura “registro fotografico” para as séries documentais que sao
constituidas de fotografias; nomenclatura esta que consideramos insuficiente para a
manuten¢do da organicidade, visto que apenas qualifica a técnica de registro, e ndo a
atividade administrativa que gerou a fotografia.

Importante ressaltar que essa nocdo apresentada estd considerando a producdo de
fotografias em qualquer realidade administrativa e ndo tem a pretensdao de aplicar uma
classificacdo especifica para as fotografias nas instituicdes, pois se assim se pensasse
voltariamos a definicdo de arquivos especiais. Aqui compreendemos que as fotografias
produzidas possuem diferentes contextos e fins que ndo sdo representados pelos esquemas
de classificacdo nesta nomeacgdo. Lembrando que classificacdo arquivistica deve apresentar
as relacbes e conexbes entre a entidade produtora do arquivo e os documentos
arquivisticos, com o intuito de proporcionar acesso a informacdo contextualizada.

Foi destacado no artigo a auséncia de um aprofundamento nos estudos sobre a
espécie fotografica ou tipo fotografico, uma vez que cada fotografia tem uma forma, uma
estrutura, no sentido de formulario a ser preenchido e que vai ser preenchido por uma
fungdo desempenhada, sempre dentro de um contexto especifico. Nesse sentido, os estudos
de tipologia documental sdao fundamentais, tendo em vista as novas perspectivas futuras
sobre os estudos acerca de espécies documentais fotograficas. Acredita-se que seja
imprescindivel a compreensdo da linguagem fotografica, que deriva, por sua vez, dos
estudos da composicdo da prépria imagem, nos angulos, nos enquadramentos, entre outros,
para a constituicdo desse documento. Além disso, ressaltamos a necessidade de aportes
vindos dos estudos pautados na semidtica dentro do contexto especifico.

Pode-se questionar que o papel da metodologia da analise tipoldgica ndo tenha como
premissa esse objetivo de fundamentar a classificacdo das fotografias a partir da nomeacao
expressiva das espécies e tipos, mas, como todo processo de desenvolvimento cientifico
requer aprofundamento, acredita-se ser necessario recorrer a essas abordagens para com os
documentos fotograficos, tendo em conta o desenvolvimento cientifico da Arquivologia,

bem como de suas praticas. Nesse sentido, a fotografia € documento arquivistico, e como
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tal, deve, a rigor, ser tratado com as mesmas especificidades que todos os demais

documentos arquivisticos.
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