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Resumo: Esta comunicacdo tem o objetivo de identificar indicios patrimoniais e identitarios da
producdo musical do Quinteto da Paraiba, a partir da andlise do brasdo do Grupo. Trata-se de um
fragmento da pesquisa, cujo objeto de investigacdo foi o seu arquivo musical. A prdtica musical
produz e acumula diferentes tipos de documentos, que podem formar acervos de valores
inestimaveis, em que tais documentos podem revelar vestigios representativos de certa producao
musical. Nessa conjuntura, o referencial tedrico aborda aspectos patrimoniais, memorialisticos e
identitdrios do documento musical. Quanto ao delineamento metodolégico, trata-se de uma
pesquisa documental, em que foi empregada a andlise documental. A apresentagdo e a analise dos
dados evidenciaram que os rascunhos e a versao final do brasdo do Quinteto da Paraiba registram
informacGes representativas da pratica musical do Grupo, porque materializam aspectos que estdo
alinhados ao repertério interpretado e evidenciam o entrelagcamento das praticas musicais do Grupo
com os elementos constituintes do Movimento Armorial. Ou seja, o brasdo analisado é um artefato
capaz de transparecer a ressonancia (GONCALVES, 2005) da pratica musical do Grupo, razdo por que
é considerado um bem patrimonial. O estudo indicou que o brasdo do Quinteto da Paraiba é um bem
patrimonial para o Grupo, impregnado de indicios identitarios que estdo alinhados ao seu contexto
sociocultural, que é o da nordestinidade.

Palavras-Chave: Patrimonio musical; Arquivo; Quinteto da Paraiba.

Abstract: This communication has the objective of identify patrimonial and identitarian indicators of
the musical production of the Quinteto da Paraiba, from the analysis of Group's coat of arms. It is a
fragment of the research, whose investigation's object was his musical archive. Musical practice
produces and accumulates different types of documents, which can form collections of invaluable
values, in which such documents may reveal representative traces of certain musical production. At
this juncture, the theoretical framework deals with patrimonial aspects, memorialistics and
identitarians of the musical document. As for the methodological, it is a documentary research, in
which the documentary analysis was used. Presentation and analysis of data showed that the drafts
and the final version of Quinteto da Paraiba's coat of arms record representative informations of the
Group's musical practice, because they materialize aspects that are aligned with the interpreted
repertoire and show the intertwining of the Group's musical practices with the constituent elements
of the Armorial Movement. That is, the analyzed coat of arms is an artifact capable of showing the
resonance (GONCALVES, 2005) of the Group's musical practice, reason why it is considered a
patrimonial good. The study indicated that the coat of arms of the Quinteto da Paraiba is a
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patrimonial good for the Group, impregnated with identity identitarian which are aligned with their
socio-cultural context, which is that of the northeastern.

Keywords: Musical patrimony; Archive; Quinteto da Paraiba.
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1 INTRODUGCAO

Os indicios de cultura de um grupo social revelam suas diversas praticas sociais, seus
costumes e saberes e, a0 mesmo tempo, traduzem suas construgdes ideoldgicas e
identitdrias. Dentre essas praticas, pode-se citar a atividade musical, que propicia a
producdo da informagcdo e, consequentemente, de documentos. A partir dos tragos
informacionais contidos nos documentos, associados a esfera cultural em que foram
produzidos, é possivel identificar a constituicao patrimonial, memorialistica e identitaria de
certo grupo social.

A producdo musical estd diretamente relacionada a estrutura sociocultural que
rodeia o produtor. Merriam (1964) compreende que a musica é elaborada socialmente e
qgue, para entendé-la, é preciso considerar o contexto antropoldgico e cultural em que foi
produzida. Nesse sentido, a atividade musical reflete aspectos identitarios alusivos a
estrutura sociocultural do musico.

A pratica musical produz e acumula diversos tipos de documento, como, por
exemplo, as partituras, os instrumentos musicais, os figurinos, as fotografias, ou seja, todos
os documentos advindos de determinada atividade musical. O acimulo desses itens
documentais pode constituir celeiros da identidade de seu(s) produtor(es) e custodiar bens
considerados patrimoniais.

Esta comunicagdo apresenta um fragmento da pesquisa, cujo objeto de investigacao
foi o arquivo do grupo de cordas Quinteto da Paraiba. Para este artigo, o objetivo tracado foi
o de encontrar indicios patrimoniais e identitarios da produgdao musical do Quinteto da
Paraiba, por meio da andlise do seu brasdo. Quanto ao delineamento metodolégico, trata-se
de uma pesquisa documental, para cujo desenvolvimento foi empregada a analise
documental.

Os arquivos musicais sdao considerados importantes fontes de pesquisas, que podem
revelar vestigios de trajetdrias e fatos sociais relacionados aos seus produtores, além de
preservar artefatos constituidos de valores culturais. O tema ‘acervos musicais’ tem
despertado a atencdo de estudiosos, sobretudo dos musicdlogos. Isso significa que, na
Ciéncia da Informacdo, é preciso aprofundar estudos relacionados ao tratamento, a
organizagao, a recuperac¢do, a preservacao e ao acesso das informagcdes musicais contidas

em arquivos pessoais e em colec¢Ges bibliograficas de musicos, arquivos de orquestras, entre



XX ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMAGAO — ENANCIB 2019
21 a 25 de outubro de 2019 - Floriandpolis — SC

outros tipos de acervos, fundos e cole¢des originados de atividades musicais, para colaborar,
de maneira mais efetiva, com a preservag¢ao dos bens patrimoniais musicais do Brasil, de

tantos brasis.

2 INDICIOS PATRIMONIAIS, MEMORIALISTICOS E IDENTITARIOS DO DOCUMENTO MUSICAL

Através dos varios meios de comunicac¢do, como a oralidade, a escrita e a musica, o
homem buscou - e ainda busca - registrar informagdes que evidenciam seus tragos culturais,
como costumes, saberes e crencas. Nessa conjuntura, individuos e/ou grupos produzem e
acumulam documentos formando conjuntos documentais, que, quando considerados bens
patrimoniais, sdao preservados por causa do seu alto valor cultural. Esses documentos
passam pelo processo de selecdo, em que a propria sociedade determina o que deve ser
lembrado e esquecido (ASSMANN, 2008).

Ainda sobre o papel da sociedade no processo de sacralizacdo de documentos como
bens patrimoniais, Gongalves (2005, p. 19) refere que

[...] um patrimbnio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de
uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade
consciente e deliberada de individuos e grupos. Os objetos que compdem
um patrimdnio precisam encontrar ressonancia junto a seu publico.

Os objetos patrimoniais precisam transparecer elementos que caracterizam os

vestigios identitarios de seus produtores. Nesse contexto, é sobremaneira importante
preservar os artefatos considerados bens culturais e garantir o acesso a eles. De acordo com
a IFLA (2019), “O patriménio cultural consiste em bens tangiveis e intangiveis, naturais e
culturais, méveis e iméveis, herdados do passado [...] O acesso, a preservacado e a educacao
em torno do patrimonio cultural s3o essenciais para o desenvolvimento das pessoas e de sua
cultura.”

No ambito da producdo musical, desde os tempos mais remotos, a musica detém
uma forca significativa de representatividade nas prdaticas e nas relagdes sociais e,
consequentemente, produzem registros capazes de delinear os emblemas de certo grupo
social. Bolafios (2005, p. 81, traducdo nossa) entende que “[...] a musica é a arte de produzir
som, e como qualquer expressdo artistica desenvolvida pelo homem, deixa um traco
material que pode muito bem ser um documento em papel ou eletrénico, ou em uma

gravacao, em qualquer caso, o produto serda um documento musical.” Nesse contexto, um



XX ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMAGAO — ENANCIB 2019
21 a 25 de outubro de 2019 - Floriandpolis — SC

documento musical pode revelar elementos representativos de praticas socioculturais e ser
reconhecido por seus produtores como um bem patrimonial.

Neste estudo, adotou-se a percepcdo de Oliveira (2009, p. 31) sobre documento, que
assevera que as memorias documentadas contribuem para que o produtor construa a
prépria imagem e que documento é “[...] tudo o que esta relacionado ao sujeito como ser
social: seus objetos, sua produgao [...]”

Nessa conjuntura, a analise dos diversos géneros documentais possibilita o
delineamento identitdrio do produtor, seja ele uma pessoa, uma familia, uma instituicdo ou
um grupo social. Devido a isso o arquivo é um espaco de (re)significacdo, porque relne
documentos provenientes de dada atividade e, a partir do teor informacional, pode
materializar tracos histdricos e culturais significativos de seus produtores.

As atividades musicais produzem diferentes géneros documentais, como textuais,
sonoros, tridimensionais, iconograficos e outros. Sotuyo Blanco (2016) classificou os
documentos musicais em: relativos a musica (os que dizem respeito a musica); musicais (os
que contém informacdo musical); e musicograficos (que descrevem em caracteres os sons
musicais). Independentemente do género e da classificacdo, quando esses documentos
provém de uma pratica musical, podem constituir-se um arquivo musical, que é classificado
como um arquivo especializado, composto de documentos provenientes das praticas
musicais. Exemplos de arquivos musicais sdo os de orquestras, bandas marciais, grupos
folcléricos, colecionadores, musicos (intérpretes, compositores, maestros e arranjadores),
dentre outros.

Sobre o fato de o documento musical ser reconhecido como um bem patrimonial,
Cotta (2006, p. 26) afirma:

E necessaria uma reflexdo coletiva sobre as razdes que efetivamente
levaram a dissocia¢do, por muito tempo existente no senso comum e nas
orientagdes de politicas culturais no Brasil, entre o conceito tradicional de
patrimdnio cultural e o patrimé6nio especificamente musical [...] Mas cabe
uma observagcdo importante: os acervos musicais estiveram, até muito
recentemente, em uma espécie de limbo, ndo sendo considerados, do
ponto de vista das politicas publicas, nem patriménio documental, nem
patrimdnio cultural.

Para Cotta (2006), esse fato é reflexo do descaso, do silenciamento e da destruicdo

de diversos acervos musicais ao longo da histéria do Brasil. O patrimbénio musical é
entendido como um conjunto de bens que representam a arte da musica, como, por
exemplo, ritmos, sons, letras de musicas, partituras etc., que, devido ao seu valor préprio,
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sdo considerados de interesse relevante para a identidade cultural de determinado individuo
ou grupo social.

Cotta (2006, p. 26) afirma que a musica se classifica nas interfaces, tanto como
patrimoOnio material quanto imaterial, pois,

[...] enquanto registrada em documentos, como no caso de manuscritos
musicais, a musica pode ser considerada como patriménio material, pois
sdo os documentos bens palpaveis, tangiveis; por outro lado, sabe-se que
os documentos sao, pois, registros que ddo suporte a uma pratica cultural
gue é, essa sim, a sua verdadeira manifestacdo fenomenoldgica, que se da
propriamente como musica aos sentidos humanos — essa é sua face
imaterial. Assim, o patriménio musical é, ao mesmo tempo, material e
imaterial. Dada essa sua situacdo particular, o patriménio musical oferece
grandes desafios do ponto de vista de sua preservacdo. (COTTA, 2006, p.
26)

O entendimento de Cotta (2006) se baseia na classificacdo de patrimoénio do Instituto

do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Contudo, Gongalves (2005, p. 20)
reforca que um “[...] ponto importante a ser considerado é o fato de que o patrimbnio

III

sempre foi e é material.” Nesse sentido, pode-se inferir que a musica se classifica como um
patrimonio material tangivel e intangivel, em que os documentos musicais sdo tangiveis, e a
projecdo sonora, intangivel.

Nos documentos musicais, sdo registradas informacbes que representam estilos e
géneros musicais, carregados de valores simbdlicos que permeiam as estruturas
socioculturais de seus produtores. A andlise desses documentos pode evidenciar vestigios
significativos que delineiam o perfil de dada atividade musical. Por isso, no documento
musical, podem transparecer os indicios patrimoniais, memorialisticos e identitarios de
guem o produziu.

A concepcdo de identidade adotada neste trabalho é a proposta por Candau (2013, p.
142), que a compreende como uma condicdo necessaria para o individuo e para a sociedade,
pois é ela que “[...] define o nosso ser, modela a forma de nos comportarmos.” O sujeito
produz artefatos, em meio as suas praticas socioculturais, que, em alguns casos, podem ser
considerados vestigios de memdria e constituintes da identidade. Tais artefatos podem ser
acumulados e preservados, também, por meio de acervos documentais.

No que tange a preservacdo dos acervos musicais, os aspectos inerentes aos
documentos musicais, como os musicograficos, apontam para a necessidade de profissionais
e instituicbes competentes e capazes de assegurar a organizacdao e a preservacdo dos

vestigios memorialisticos advindos das atividades musicais. Sobre esse ponto, é valido citar a
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importancia dos espacos de memodria que objetivam tratar, organizar, preservar e
disseminar a informacgdo, para assegurar sua integridade para as atuais e futuras sociedades.
Assim, as instituicdes memoriais sdo “[...] aquelas organizagdes, publicas ou privadas, eleitas
ou constituidas pela sociedade para realizar a tarefa da guarda, da preservacao e do acesso
ao patriménio memorial e cultural das sociedades a que servem.” (GALINDO, 2015, p. 71).
Reitera-se o papel das institui¢des memoriais, como os arquivos, as bibliotecas, os museus e
os centros de documentagdo, de garantir a preservagao e o acesso aos bens patrimoniais

produzidos e selecionados pela sociedade, como aquilo que ela tem de melhor.

3 ARQUIVO DO QUINTETO DA PARAIBA

O Quinteto da Paraiba é formado de instrumentos musicais de cordas, com base na
estrutura musical europeia, a partir do tradicional quarteto de cordas, constituicdo utilizada
em demasia no periodo da chamada musica classica. A essa formacdo acrescentou-se o
contrabaixo, que proporcionou um novo caminho ritmico e harmonico e firmou o quinteto
de cordas como uma sintese sinfonica que coaduna o erudito com o popular. O Quinteto da
Paraiba iniciou suas atividades musicais no ano de 1989 e, rapidamente, tornou-se
referéncia em musica instrumental no Brasil. E formado de dois violinos, uma viola, um
violoncelo e um contrabaixo. O grupo era denominado de Quinteto Ravel, entretanto,
depois de delinear o repertdrio, passou a se chamar Quinteto da Paraiba.

O arquivo do Quinteto da Paraiba é composto de documentos que, a principio, foram
acumulados por seus integrantes de maneira individual. A partir da reunido dos itens
documentais e do tratamento arquivistico deles, formou-se o arquivo privado do Grupo. Um
ponto considerado nesta pesquisa foi a proveniéncia, ou seja, a atividade que gerou o
documento. Desde o primeiro contato com os documentos, constatou-se o zelo com que
foram preservados pelos integrantes, durante quase trés décadas de atividades do Grupo, e
gue a documentacdo estava em bom estado de conservacgao.

O documento é considerado arquivistico com base no principio da organicidade, das
funcdes/acdes que levaram sua produgdo e seu arquivamento e do seu valor comprobatério
e/ou cultural. Nessa conjuntura, tais premissas foram consideradas ao analisar os itens
documentais do arquivo do Quinteto da Paraiba. O referido arquivo, atualmente, esta sob a

custédia de um dos integrantes que, além de contrabaixista, é produtor do Grupo. Essa



XX ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMAGAO — ENANCIB 2019
21 a 25 de outubro de 2019 - Floriandpolis — SC

ultima funcao requer o acesso frequente aos documentos para gerir e viabilizar as atividades
musicais do Quinteto da Paraiba.

Como continua em atividade e mantém a producdo e o acimulo de documentos
originados de suas praticas musicais, o arquivo do Quinteto da Paraiba é um fundo aberto.
Entretanto, até o momento da conclusdo desta pesquisa, os géneros documentais que
constituiam o arquivo do Quinteto da Paraiba eram: 871 iconograficos; 366 textuais (incluem
jornais, revistas, cartas, folder, programas de concertos); 36 sonoros (CDs do grupo, com
convidados e materiais de gravagdo sonora); 15 audiovisuais (incluem-se videos de
apresentacdes e o documentario do Grupo, como também os videos de sua participacdo em
apresentacOes de outros artistas e os DVDs de filmes de cuja trilha sonora o Grupo faz
parte); seis tridimensionais e 371 musicograficos.

Heymann (2012, p. 24) esclarece que o arquivo “[...] passou a ser entendido como
sistema que estabelece e legitima enunciados configuradores do real [...]”, pois produz
discursos, constrdi identidades, a partir de indicios informacionais, mas, ao mesmo tempo,
provoca esquecimento, por isso é reconhecido como produto social, ja que o produtor do
arquivo seleciona o que deve ser lembrado ou silenciado. Nesse sentido, é necessario frisar
gue a pesquisa constituiu-se dos tracos identificados entre os documentos que foram, por
algum motivo, preservados pelo Quinteto da Paraiba.

Os itens documentais que compdem o arquivo do Quinteto da Paraiba dao
visibilidade as narrativas produzidas sobre suas atividades musicais e se configuram como

suportes materiais da memoria e da identidade desse Grupo.

4 ARRANJO METODOLOGICO

Esta comunicacdo buscou identificar os indicios patrimoniais e identitarios da
producdao musical do Quinteto da Paraiba, a partir da andlise de seu brasdo. Configura-se
como uma pesquisa documental, que Gil (2007, p. 66) define como “[...] aquela que se vale
de materiais que ndo receberam tratamento analitico.”

S4a-Silva, Almeida e Guindani (2009, p. 2) compreendem que

[...] o uso de documentos em pesquisa deve ser apreciado e valorizado. A
riqueza de informacdes que deles podemos extrair e resgatar justifica o seu
uso em varias areas das Ciéncias Humanas e Sociais porque possibilita
ampliar o entendimento de objetos cuja compreensdo necessita de
contextualiza¢do histdrica e sociocultural.
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Nesse sentido, os documentos registram informag¢des que podem auxiliar e/ou
ampliar a compreens3o contextualizada do objeto investigado. A vista disso, adotou-se a
andlise documental, que Ardéstegui (2006, p. 508) define como “[...] um conjunto de
principios e de operagdes técnicas que permitem estabelecer a fiabilidade e a adequagao de
certo tipo de informacgdes para o estudo e explicacdo de determinado processo histérico.”
Por meio da analise do documento, é possivel identificar, desde a atividade funcional que o
gerou, até o possivel traco de valor cultural que ele registra. Na proxima secdo, sdo

analisados os vestigios que compdem o brasdao do Quinteto da Paraiba.

5 BRASAO DO QUINTETO DA PARAIBA: tracos de uma produgdo musical

A fim de atingir o objetivo proposto neste artigo, descrevem-se, agora, os indicios
contidos no brasdo do Quinteto da Paraiba, que foi elaborado, inicialmente, com o intuito de
criar uma arte para ser utilizada na capa do primeiro disco do Grupo - o Armorial e Piazzola -
a primeira produgdo discografica solo do Quinteto da Paraiba, gravado no ano de 1994 e
lancado no ano seguinte. O préprio nome do disco assinala a constituicdo do repertdrio e
das musicas gravadas: seis sdao de autoria de Astor Piazzolla', e as demais, de compositores
do Movimento Armorial, como: Clévis Pereira?, Capiba3, Antonio C. Nc'>brega4 e Antonio J.
Madureira®. Na apresentacio do disco, o Quinteto da Paraiba cita que esses compositores
foram incluidos devido ao interesse de pesquisar sobre a musica armorial e de preserva-la.

Idealizado por Ariano Suassuna®, o Movimento Armorial surgiu na década de 1970,
em Pernambuco, com o intuito de caracterizar a cultura popular e de realizar a arte

nordestina/brasileira, com foco nos costumes e no folclore, somado com as raizes ibéricas,

! Astor Piazzolla (1921-1992), compositor e bandoneonista argentino, reconhecido pelas inovagGes ritmicas,
harmonicas e de timbres em suas composi¢cdes de tango. Dentre suas musicas célebres, destacam-se ‘Adids
nonino’ e ‘Libertango’.

% Clovis Pereira, pianista, compositor e regente pernambucano, com efervescente producdo de frevos,
caboclinhos e maracatus. Atuou como professor do Curso de Musica da Universidade Federal de Pernambuco.

3 Capiba (1904-1997), compositor pernambucano, com a produgdo de varios géneros musicais, com énfase do
frevo e do maracatu. Atuou como diretor do Teatro de Estudante e do Teatro Popular do Nordeste. Foi
protagonista do primeiro Galo da Madrugada, famoso bloco carnavalesco de Recife-PE.

“ Anténio C. Ndbrega, violinista pernambucano, integrou o Quinteto Armorial, grupo considerado precursor
na produc¢do de musica de camara brasileira de raizes populares. Com estilo préprio, o artista apresenta em
seus espetaculos performances que integram as artes cénicas e a musica, centradas na cultura popular.

> Anténio J. Madureira, violonista, maestro e compositor potiguar, integrou o Quinteto Armorial. Em suas
composigdes associou a musica erudita a popular.

® Ariano Suassuna (1927-2014) foi professor, ensaista, poeta, romancista e dramaturgo. Autor das obras Auto
da Compadecida, O Romance d'A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, entre outras.
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barrocas e medievais identificadas na regido, o que contribuiu para fortalecer a identidade
de um povo (COSTA, 2011).

Dentre os itens documentais pertencentes ao arquivo do Quinteto da Paraiba,
identificaram-se os rascunhos que antecederam a definicdo da capa do disco Armorial e
Piazzolla, como ilustra a Figura 1, primeira arte elaborada por Flavio Tavares’ para compor a
capa do disco. Esse rascunho pode ser considerado um bem material do Quinteto da
Paraiba, porquanto transparece significacdes alusivas a musica e por denotar a rusticidade
dos instrumentistas como representagao do estilo musical do Grupo, que se coadunou com
o traco estético do artista plastico. Apesar desses elementos, os integrantes do Quinteto da
Paraiba dialogaram com Flavio Tavares e expuseram que idealizavam para a capa do disco

uma arte cuja expressao transparecesse os tragos relacionados ao repertério gravado.

Figura 1 - Primeiro rascunho da capa do disco Armorial & Piazzola

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2018)

Depois de conversar com os integrantes e de entender a proposta do Grupo, que
lancaria o primeiro disco com repertério composto de musica armorial e tango argentino, o
artista plastico produziu alguns rascunhos que resultaram na capa do disco, cuja criacdo se
tornaria o brasdo do Grupo. As figuras a seguir ilustram os rascunhos que antecederam a

capa do disco e a constituicdo do brasdo do Quinteto da Paraiba.

7 s . . s 4. . 4, . . . .
Flavio Tavares, artista plastico paraibano, é reconhecido nacional e internacionalmente por seu talento, e sua
producdo artistica é centrada nas técnicas de pintura, desenho, gravura em metal, xilo e litogravura.

10
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Figura 2 - Segundo rascunho da capa do disco Armorial & Piazzola

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2018)

Figura 3 - Terceiro rascunho da capa do disco Armorial & Piazzola
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Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2018)

Como ja foi dito na se¢ao anterior, o Grupo se chamava Quinteto Ravel, por isso, nos
rascunhos, ainda ndo aparece o nome Quinteto da Paraiba. A mudanca do nome foi
decorrente do delineamento do repertério que o Grupo passou a interpretar, arrimado em

compositores nordestinos.
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Figura 4 - Quarto rascunho da capa do disco Armorial & Piazzola

ARMORIAL e Piaz=z0LA

QUINTETE RAVEL

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2018)

Ao analisar a versao final do brasdo, como ilustra a Figura 5, percebem-se elementos
figurativos que nos remetem tanto aos tragos alusivos ao tango argentino quanto aos da
cultura nordestina. Isso porque o artista pldstico aglutinou tracos representativos alinhados

ao repertoério gravado pelo Quinteto da Paraiba para o disco Armorial e Piazzolla.

Figura 5 - Brasdo do Quinteto da Paraiba criado por Flavio Tavares

Fonte: Arquivo do Quinteto da Paraiba (2018)
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Abreu (2003, p. 30) defende que “a nogdo de patrimoénio traz em seu bojo a ideia de
propriedade.” O brasdo, por sua vez, é compreendido como um conjunto de emblemas, que
registra elementos figurativos por meio de desenhos que representam certo grupo social,
instituicdo, familia etc. Nesse sentido, entende-se que o brasdo é um bem patrimonial,
porque registra elementos figurativos que caracterizam vestigios socioculturais de pessoas,
familias, instituicdes e grupos de pessoas. Portanto, pode-se inferir que o brasdo do
Quinteto da Paraiba é um artefato capaz de transparecer a ressonancia (GONCALVES, 2005)
da pratica musical do Grupo, por isso é considerado um bem patrimonial.

O brasdo e o primeiro disco do Quinteto da Paraiba foram as primeiras producdes e
representacdes significativas da relacdo da producdo musical do Grupo com o Movimento
Armorial, porque, além de interpretar a musica armorial, o brasdo é carregado de tracos
associados a alguns elementos encontrados no Nordeste. Tal afirmativa toma como base o
livro Romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta, de autoria de Ariano
Suassuna, em cuja narrativa aparece a maioria dos elementos que compdem o brasdo,
como: coroa, bode, cajueiro, viola, chapéu de couro, carneiro e onga.

Para delinear a producdo musical do Quinteto da Paraiba, enfatiza-se a descri¢cdo dos
elementos esbocados no brasdo, considerados evocadores da memoria e constitutivos da
identidade sonora do Grupo, posto que sua performance musical estd alinhada aos artefatos
e as praticas socioculturais do Nordeste brasileiro.

A viola, “instrumento folclérico brasileiro” (GROVE, 1994, p. 996), é companheira do
homem do campo, do caipira, dos violeiros repentistas do Nordeste; ja a coroa é um dos
artefatos citados nas narrativas dos romances de Ariano Suassuna como referéncia aos
fortes indicios de praticas socioculturais medievais que, de acordo com a clara intencdo do
romancista, ainda sdo preservadas no imaginario e/ou na realidade do cotidiano do sertdo
nordestino; o fole é considerado um instrumento base do forrd, do baido e do xaxado, que
sdo ritmos caracteristicos do interior do Nordeste, e utilizado no tango (bandoneon); o bode
e 0 carneiro sdo animais que sobrevivem aos climas caracteristicos do Nordeste e sdo
incluidos na comida tipica da regido; a onga malhada é comum no continente americano e,
geralmente, vive em florestas. Entretanto, no sertdo nordestino, ha relatos de que existem
oncas que vivem nas serras da regido; o caju, que é um pseudofruto constituido de castanha,
e cujo pedunculo é originario do Brasil, comumente é encontrado na Regido Nordeste; o
tamborete, como ilustrado no brasdo, é utilizado como assento de madeira sem encosto,

13



XX ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMAGAO — ENANCIB 2019
21 a 25 de outubro de 2019 - Floriandpolis — SC

muito comum nas casas do interior do Nordeste; o chapéu de couro é uma indumentaria
utilizada pelo vaqueiro nordestino em sua lida didria. O aproveitamento do couro foi mais
uma atividade que o sertanejo nordestino buscou para gerar renda, além do leite e da carne
do gado (FREYRE, 1997). Finalmente, tem-se a voluta, que é identificada no extremo do
braco do instrumento de cordas, em que sdo acopladas as cravelhas. Habitualmente
esculpida com perfeccionismo, geralmente, traz um trago caracteristico do lutier que a
produziu (DOURADO, 2004). Esse elemento representa a expressao artistica desempenhada
pelo Quinteto da Paraiba - a musica.

O brasdo do Quinteto da Paraiba se configura como um dos escritos que materializa
sua memdria e sua identidade. Nesse sentido, é considerado um bem patrimonial, ao
transparecer elementos constitutivos da estrutura social em que sua produgdao musical é
desenvolvida, ou seja, os integrantes do Quinteto da Paraiba se reconheceram nesse
documento e o preservam como sua heranga cultural. Portanto, o brasdo é um referencial
para a construcdo de identidades (ABREU, 2003). Além de caracterizar a musica produzida
pelo Quinteto da Paraiba, esse brasdo apresenta tragos que reafirmam o estilo da produgao
artistica de Flavio Tavares e corrobora a arte armorial, ao ilustrar desenhos de artefatos
encontrados do Nordeste.

A analise do bras3do do Quinteto da Paraiba e o entrelagamento da produg¢dao musical
do Grupo com o Movimento Armorial nos remetem a compreensdo de Lévi-Strauss, ao
delinear a ideia de

[...] um patrimbnio cultural a ser preservado e que incluia ndo apenas a
histéria e a arte de cada pais, mas o conjunto de realizagdes humanas em
suas diversas expressGes. A nocdo de cultura incluia habitos, costumes,
tradigGes, crencas; enfim, um acervo de realizagdes materiais, e imateriais,
da vida em sociedade. Duas concepg¢des afirmam-se: em primeiro lugar, a
de que no interior mesmo do contexto nacional existiam culturas diversas e
plurais [...] (ABREU, 2003, p. 33).

Alinhada a cultura do nordeste brasileiro, a musica armorial buscou valorizar as raizes

populares da regido, através de sons compostos de elementos que caracterizam a
ancestralidade do nordestino/sertanejo e da heranca colonial, que resultaram em uma

estética prépria. Suas bases sonoras foram constituidas

[...] nos tocadores de rabeca e violeiros, cantadores, cordelistas, [em] que a
cultura popular é considerada detentora da permanéncia dessas
representagdes culturais, sendo possuidora de uma esséncia enraizada nas
origens, definidora do carater nacional. E no passado que o armorial define
os tragos dessa identidade cultural. E seria nessa volta ao passado, que o
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Nordeste, mais especificamente, o Sertdo, estaria identificado como uma
regido rica, ampla e original, seja na preservacdo de costumes e tragos
antigos de um povo, ou ainda, na representacdo simbdlica de resisténcia
(COSTA, 2011, p. 45).

A soma da fungao social da musica com a concepgao de identidade resulta em

fragmentos informacionais reveladores do perfil do produtor. Candau (2013) entende que a
identidade delineia nosso ser ao passo que molda nosso comportamento. Para isso, a
identidade é fundamentada nos elementos culturais que compdem a estrutura social em
gue o sujeito estd inserido. Portanto, o musico ird ter sua producdo, de composi¢cdo ou de
performance, arrimada aos elementos constituintes do seu contexto sociocultural.

A arte, que seria apenas para ilustrar a capa do primeiro disco do Grupo, tornou-se
seu brasdo, um significativo indicio da memoéria e do patrimoénio do Quinteto da Paraiba, ja
gue remete a sua producdo musical e a composicdo de seu repertério e representa sua
identidade sonora, o que evidencia que a produgdao musical do Quinteto da Paraiba tem
expressiva interpretacdo de compositores do Armorial.

Heymann (2012) compreende que os documentos arquivisticos legitimam
enunciados configuradores do real e sdo reconhecidos como produto social. Nesse sentido, o
fundo arquivistico do Quinteto da Paraiba é um produto social resultante de suas praticas
musicais, e cujos documentos foram acumulados por representarem o real da pratica

musical do Grupo, como, por exemplo, seu brasao.

6 CONSIDERAGOES

Este artigo visou identificar indicios patrimoniais e identitarios da produgao musical
do Quinteto da Paraiba, por meio da analise de seu brasao. A partir dos dados apresentados
e analisados, constatou-se que o referido brasdo adveio de uma arte inicialmente criada
para ilustrar a capa do primeiro disco Armorial e Piazzolla. Contudo, além de compor a capa
do disco, passou a ser o brasdao do Grupo.

No arquivo, também foram encontrados os rascunhos que antecederam o brasdo,
gue do mesmo modo apresentam indicios representativos de sua produgdo musical. Assim,
tanto o brasdo quanto seus rascunhos sdao documentos considerados bens patrimoniais para
o Grupo, devido ao seu alto valor cultural e por transparecer sua atividade. Esses
documentos musicais evidenciam o periodo em que o Quinteto Ravel passou a interpretar
expressivamente musicas dos compositores do Movimento Armorial, que resultou na
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mudanca de nome para Quinteto da Paraiba, e, consequentemente, contribuiu para
constituir a identidade sonora do Grupo.

Nesse sentido, destaca-se a importancia dos arquivos musicais que custodiam
diferentes géneros documentais que podem descortinar os tragos identitarios de seus
produtores. Na analise desses documentos, deve-se considerar o contexto sociocultural em
que foram produzidos e, a depender do valor cultural, poderdo ser considerados como um

bem patrimonial.
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