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Resumo: Neste artigo propGe-se um esquema de representagdo para os géneros da musica brasileira
a partir do relato de vinte e dois musicos brasileiros profissionais que atuam no mercado da musica
brasileira como intérpretes, compositores, arranjadores e produtores. Os dados coletados sdo um
recorte dos resultados de uma tese de doutorado que se propOs a apresentar diretrizes para a
organizacao da informacgdo musical brasileira e sdo analisados a partir de uma perspectiva qualitativa
aproximando-se das abordagens da Anélise de Dominio (HJ@RLAND, 2002; HJ@RLAND;
ALBRECHTSEN, 1995) e da Teoria do Conceito (DAHLBERT, 1978). Os resultados apontam para a
relevancia de se identificar o corpus das musicas brasileiras que, embora considerem as classificacGes
gerais (regional ou folclérica, erudita ou popular), podem apresentar-se em subclassificacbes que
mudam significativamente a maneira como deve ser representada e organizada. A classificacdo dos
géneros musicais brasileiros é relevante a organizagdo da informag¢do da musica popular brasileira,
pois revela a sua proximidade a cultura local.

Palavras-Chave: informagdo musical; géneros brasileiros; representagao do conhecimento.

Abstract: This article proposes a scheme of representation for the genres of Brazilian music based on
the report of twenty-two professional Brazilian musicians who act in the Brazilian music market as
interpreters, composers, arrangers and producers. The data collected is a cut of the results of a
doctoral thesis that proposed to present guidelines for the organization of Brazilian musical
information and are analyzed from a qualitative perspective approaching the approaches of Domain
Analysis (HI@RLAND, 2002; HIGRLAND; ALBRECHTSEN, 1995) and the Theory of Concept (DAHLBERT,
1978). The results point to the relevance of identifying the corpus of Brazilian music that, although
they consider the general classifications (regional or folkloric, erudite or popular), can be presented
in subclassifications that significantly change the way it should be represented and organized. The
classification of Brazilian musical genres is relevant to the organization of information on Brazilian
popular music, because it reveals its proximity to the local culture.
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1 INTRODUCAO

A ciéncia de dados implica no estudo e na andlise de dados de maneira a extrair deles
conhecimento ou insights para a tomada de decisdbes que podem auxiliar na busca por
informacdo na Internet ou até mesmo no marketing digital. Compreende-se entdo que
estudos de usudrios podem ser utilizados para a coleta desses dados tdo necessarios a
producdo do conhecimento sobre determinada drea de interesse.

Compreender um tema de interesse ou de um dominio pode ser obtida pela
abordagem da andlise de dominio. Baseada nessa abordagem que considera uma perspectiva
sociocultural, a analise de dominio se estrutura em algumas premissas: (i) reconhecer o
discurso dos atores; (ii) admitir a interacdo entre as estruturas de dominio e conhecimento
individual, entre o individuo e o nivel social que constitui o paradigma social; (iii) compreender
as fungdes implicitas e explicitas da informacdo e da comunicacdo e rastrear os mecanismos
subjacentes ao comportamento informacional a partir desta percepcdo; (iv) considerar os
fatores externos as percepc¢des subjetivas individuais dos usuarios; (v) perceber a visdo dos
individuos e do conhecimento humano menos formal, mecanica e computacional, e mais
organica, contextual, sociocultural e especifica ao dominio — ndo é o individuo isolado e
abstrato, mas a comunidade do discurso e seus individuos que constituem o foco; e (vi)
contrapor-se ao cognitivismo que prioriza a compreensdao das necessidades dos usuarios
isoladamente (HJ@RLAND, 2002; HI@RLAND; ALBRECHTSEN, 1995).

Neste artigo o dominio recai na informagdo musical e, mais especificamente, na musica
brasileira e na informacdo que a torna exclusiva e atrativa as comunidades locais e
internacionais. Os dados obtidos resultaram de um estudo de usudrios especialistas alicercado
nas premissas do método da andlise do dominio que considera o grupo e suas relagdes e nao
isoladamente. Para eles, uma auténtica ou genuina musica brasileira tem em seus ritmos os
elementos mais marcantes das culturas locais e regionais.

O ritmo, teoricamente, compde um dos elementos basicos da musica que inclui
principalmente a duracado dos sons e dos siléncios de uma musica. Subentende-se na fala dos
musicos que o ritmo “samba”, “choro” ou “baido” é muito mais amplo do que o conceito
isolado — os rotulos mencionados ultrapassam uma combinacdo Unica de duracdo de sons e de
siléncios para significar um conjunto de duragdes variadas pertencentes a um género que, por

sua vez, pertencem a um lugar e a uma época. De acordo com o Dicionario Grove, género é
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uma classe — tipo ou categoria — sancionada por convencdo e suas definicdes convencionais
derivam (indutivamente) das obras musicais ou praticas musicais e sdo, portanto, sujeitas a
mudancgas.

Toma-se, portanto, como categoria/entidade de representacdo o género da musica
brasileira a partir do relato de vinte e dois musicos brasileiros profissionais que atuam no
mercado da musica brasileira como intérpretes, compositores, arranjadores e produtores. Os
dados coletados sdo um recorte dos resultados de uma tese de doutorado que se propos a
apresentar diretrizes para a organiza¢do da informag¢do musical brasileira (SILVA, 2017).

Alguns estudos foram realizados nos catdlogos de bibliotecas brasileiras e nas
classificacOes de servicos de streaming de musicas. Nos catalogos, percebeu-se a auséncia de
especificacdo dos géneros (SILVA et al., 2016). Em um cenario da musica popular internacional, a
realidade da classificacdo por géneros musicais feita pela industria musical distancia os rétulos de
géneros em relagdo aqueles sugeridos pelos usudrios, apenas 10,5% dos artistas sao classificados
por esses usuarios como a industria musical o faz (SANTINI, 2013).

Ressalta-se a relevancia na proposicao de estratégias para a classificacdo dos géneros
das musicas populares brasileiras uma vez que nao foram encontrados procedimentos formais
e diretrizes de preservagao do patriménio de musicas brasileiras, em especial no que se refere
a aspectos tecnoldgicos. Dessa forma, as varias fontes de informacdo sobre musicas brasileiras
carecem de estratégias voltadas para atender as diferentes necessidades de informacao e
qguase sempre adotam padrdes de catalogacdo que impedem que esses objetos musicais
sejam colocados em contexto para fins de curadoria digital. Dois fatores podem ser destacados
para esclarecer possiveis causas para o problema percebido. O primeiro refere-se a formacao
das equipes envolvidas na organizacdo dos materiais musicais: em geral sdo (i) bibliotecarios
com pouco conhecimento musical, ou (ii) musicos com pouco conhecimento sobre estratégias
de organizacdo de informacdo. O segundo fator, objeto desse artigo, refere-se a auséncia de

modelos de representacdo voltados para as caracteristicas da musica brasileira.

2 MUSICA POPULAR BRASILEIRA

No Brasil, a musica popular teve a sua génese em fins do século XVIII e inicio do
século XX com as origens nos seguintes géneros musicais: o lundu e a modinha. A musica

brasileira enquanto identidade nacional possui dois importantes marcos: uma primeira
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énfase na musica erudita, comecando com a Semana de 1922 e se fortalecendo com os
modernistas em torno de Mdrio de Andrade; e uma segunda, iniciada pelo movimento da
bossa nova e radicalizada pelos Tropicalistas na drea da musica popular (ULHOA, 1997). No
esquema, considera-se a segunda énfase — a da bossa nova — que envolvem os relatos de
vinte participantes.

Um género musical da musica popular e brasileira encontrado nesta pesquisa surge a
partir de uma origem que tem como marco principal a primeira gravacdo — nem sempre essa
gravagao se torna “obra” na musica brasileira popular, como é o caso das regravag¢des de
choro e samba da FUNARTE. Além disso, a origem de um género é marcada por alguma
musica tradicional (regional ou da cultura popular) que se mistura as influéncias
estrangeiras. A origem inclui a fun¢do que, em geral, volta-se a expressao da vida cotidiana
de seus criadores e vincula-se em certa medida, mas ndao exclusivamente a demanda da
industria da musica. O “inventor” geralmente estd relacionado ao primeiro artista que
gravou determinado género e/ou foi responsavel pela sua divulga¢do fora dos limites locais
ou regionais. A origem também pressupde instrumentos musicais que foram primeiramente
utilizados pelos “criadores” do estilo. Além disso, pode incluir o local e a época em que o
género foi divulgado por meio de uma gravacgao.

A evolugdo de um género musical se da quando grupos ou individuos que vivem em
épocas diferentes e locais adaptam estilos a influéncias que ndo sdo aquelas reconhecidas na
sua origem. H3 alguns casos que a tradicdo musical é mantida, ou seja, criadores mantém os
aspectos estilisticos sem alterar a maneira como o género emergiu. Nos depoimentos
percebe-se uma busca na manutencao de uma tradicdo comecgada a partir da bossa nova e
expande-se apenas para transformar as cangdes em musica instrumental (MPBI ou jazz
brasileiro). Neste caso, a busca por “originais” se torna uma pratica que guia a concepc¢ao de
arranjos e a interpretacdo de musicas brasileiras.

Percebe-se que os nomes adotados para os géneros musicais podem ter um sentido
amplo e significar um movimento com pretensdes de resgaste da cultura popular, como
ocorreu no Tropicalismo ou ainda uma interpretacdo de varios ritmos brasileiros, como é o
caso da bossa nova que “ndo é apenas samba, mas sim um estilo de musica popular que (...)
engloba os mais distintos e variados ritmos brasileiros: samba, marcha-rancho, modinha,
baido, valsa, samba-cancdo, para citar alguns” (LYRA, 1999, p. 9).

Para um dos participantes, uma palavra que substituiria género musical seria swing,
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gue envolve a interpretacdo, o modo de tocar com sotaque e identidade brasileira. Esse
conceito pode ser extremamente abstrato a medida da impossibilidade de verbalizar os
movimentos corporais relativos aos efeitos sonoros produzidos pelos instrumentos musicais
e pelas vozes. Os métodos de ensino adotam gravacdes em CD que exemplificam a maneira
como o aluno deve executar. Sugere-se que a identificacdo do swing possa ser feita a partir
de uma denominac¢do de “ritmo” na perspectiva de um especialista da musica que se
pretende organizar ou os artistas devam ser procurados para fornecerem informacdes mais

precisas.

3 GENEROS DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA

Para os entrevistados, a informacgdo contida sob os rétulos “estilo” ou “género” pode
ser pouco clara para exprimir exatamente o enquadramento de uma musica brasileira como
pertencente a um conjunto especifico de repertério. No entanto, grande parte das
definicGes de musica brasileira partiram de estilos atribuindo-lhes algum legado de tradicdo
cultural. Na musica de tradicao europeia culta aparece o termo “estilo”. Na musica popular,
a nocdo de género musical é mais operacional.

E uma informagdo que eu sempre tenho duvida quando vou classificar,
“ela é o qué?”, “ela é regional”, puxa um pouco para o afoxé mas ndo é um
afoxé (P22, 14. Grifo nosso).

Entdo eu acho que é essa coisa que vem do frevo, que é o choro, esses séo
bem especificos. O samba, o maracatu, é infinito, é muita coisa (P5, p. 14.
Grifo nosso).

Os géneros que tiveram maior destaque nas entrevistas com os musicos profissionais
foram o choro, o samba, a bossa nova, a MPB, a musica instrumental e aqueles pertencentes

as musicas regionais.

3.1 Choro

Nos relatos percebe-se a relevancia deste género para a musica popular brasileira. O termo
choro era definido como reunido de musico e aparece desde 1808. Mas a partir de 1870 é
atribuido o significado de género musical quando aparece o primeiro grupo instrumental

criado pelo carioca Joaquim Anténio da Silva Callado Junior (de acordo com o Diciondrio de
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Mdsica Popular Erudita® (MARCONDES, 1977), Enciclopédia da Musica Popular erudita e
folcldrica). O género era executado a partir de modulagdes e de melodias muito trabalhadas
gue exigiam um certo virtuosismo de seus intérpretes a ponto de as editoras ndo aceitarem
mais editar as musicas de Callado (ALBIN, 2005). Considerado “pai dos chordes”, Callado
(1848-1880) pertenceu a primeira geracdao do género e formou o “Choro Carioca”, o
primeiro grupo instrumental. Dos vdrios grupos criados por Callado fizeram parte o
saxofonista e flautista Viriato Figueira da Silva, o cavaquinista Baziza, o flautista Pedro de
Assis, o violonista Saturnino e o flautista Juca Kalut. Mais tarde foi incorporada a um dos
grupos a pianista Chiquinha Gonzaga. Os instrumentos emblemadticos do género,
destacamos o violdo, o piano, a flauta, o cavaquinho e o bandolim.

Eu acho, talvez o choro esteja para a musica brasileira... o choro, o samba,
como o jazz estd para a musica [norte-] americana (P21, p. 13. Grifo
nosso).

O chorinho tem uma forma muito brasileira de tocar o chorinho mesmo, ele
é bem brasileiro mesmo, a sincopes do chorinho, é tipo assim o ritmo estad
sempre ligando, antecipando, para mim isso é musica brasileira (P17, p.
11. Grifo nosso).

O primeiro choro que se considera é do Joaquim Anténio da Silva Calado,
que ele fez pra Chiquinha Gonzaga, choro chamado Flor Amorosa. Que af
vocé jd tem a estrutura do choro, o formato na linha melddica e harménica
(P9, p. 9. Grifo nosso).

Mas comecgou ai, em meados de 1850 (sic), e Pixinguinha pegou essa musica
e terminou de arrumar. E ele transformou de fato num género, foi a partir
do Pixinguinha que vocé reconhecia como uma mdusica brasileira mesmo
(P9, p. 9-10. Grifo nosso).

Na polca Atraente (1877), de Chiquinha Gonzaga, Béhague (2015) ressalta a imitacdo
de um tipo de improvisagdo pitoresca associada a musicos populares conhecidos como
chordes e seus conjuntos instrumentais (Choro). Este estilo improvisado era composto de
figuras rapidas, incluindo padrdes de acordes quebrados com notas repetidas e notas
cromaticas descendentes no acompanhamento. Para ele, o choro é musica popular urbana
no contexto da musica artistica (tem um entendimento aproximado de musica erudita)
como as obras pianisticas — Rudepoema, Prole do bebé e Cirandas — compostas por Villa-

Lobos, na década de 1920.

1 Diciondrio disponivel online, supervisionado por Ricardo Cravo Albin. Mais informacdes em

http://dicionariompb.com.br.
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De acordo com a perspectiva de P9, sdo acrescentadas trés distin¢gdes para o choro. O
termo choro sugerido por Behague (2015) provavelmente remete ao “tradicional” explicado
pelo entrevistado, o choro “cldssico” aparentemente é o empregado por Villa-Lobos e por
outros compositores contemporaneos (e “eruditos”), como Oscar Lorenzo Fernandez,
Luciano Gallet e Francisco Mignone.

Dentro do choro, eu nunca pesquisei sobre isso, entéo, eu vou falar uma
coisa que eu acho. Eu definiria um como choro tradicional, que traria
elementos mais puros, vocé ndo tem tanta variagdo, é um choro sem tanta
informagdo, todo mundo tocando de uma maneira mais limpa, sem muita
variacdo, sem completar demais as cores, sem muito inventivo. Tem um
choro mais cldssico, que seria mais um Ernesto Nazaré, que ele traz uns
elementos de musica erudita. Tem o estilo tradicional, o choro mais
cldssico e tem um choro que eu considero moderno. Que ai vocé ja tem
mais liberdade, mais o didlogo com outras influéncias vocé tem mais
improviso, vocé tem uma expansdo no que era conhecido como choro,
tradicional, enfim, mais possibilidades de modula¢céo, menos compromisso
com as regras (P9, p. 14. Grifo nosso).

Aparentemente é possivel comparar o choro mais classico com aqueles que estdo
registrados nas partituras e possuem uma interpretacdo igual ou bastante préxima deste
registro escrito. Ja o tradicional é a maneira como os intérpretes gravam retirando a
improvisacdo que é feita nas rodas de choro. Poder-se-ia ainda considerar que o choro
moderno possa incluir a maneira como o choro é executado pelos musicos da musica
popular instrumental brasileira (MPBI) ou jazz brasileiro: “ai o choro, como tem essa
liberdade de improviso, as vezes, é tachado como jazz brasileiro (P21, p. 23. Grifo nosso).
Kittsteiner (2005, p. 62) afirma que “costuma-se observar que o choro primitivo se aproxima
da musica classica, ao passo que o choro mais recente apresenta analogias com o jazz,

principalmente quanto ao seu potencial para a improvisacao”.

3.2 Samba

O samba tem sido considerado como uma expressdo musical mais tipicamente
brasileira, nasceu simultaneamente no Rio e na Bahia, onde a maioria dos africanos viviam.
Embora popular, o samba é um dos ritmos mais dificeis de tocar por causa das sincopes que
compoem os seus padroes (ADOLFO, 1993; SANDRONI, 2005).

Muitas baianas descendentes de escravos alojaram-se nesses bairros, sendo
conhecidas como as Tias Baianas. “(...) [o samba comeg¢a] eu acho que é a Casa da Tia Ciata,

se ndo estou enganado, que fica no Rio de Janeiro e os musicos participavam, se reunindo
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simplesmente para cantar. (P1, p. 15. Grifo nosso). Tia Ciata, Aciata ou Asseata — Hilaria
Batista — foi uma das responsdveis pela sedimenta¢do do samba-carioca. “Diz a lenda que
um samba para alcancgar sucesso teria que passar pela casa de Tia Ciata e ser aprovado nas
rodas de samba das festas, que chegavam a durar dias” (DICIONARIO Albin).

A gravacdo, “Pelo telefone”, em 1917, pelo Donga (filho de baiana) é a primeira
designada como “samba” no sentido de género musical, dada pelo préprio compositor.
Depois dele, Sinh6, nos anos de 1920, alcanga sucesso com composi¢cdes como “Jura”.
Identificar samba pode ser bastante complexo por causa das diferentes caracteristicas
vinculadas a seus subgéneros que tem origem no “samba da roda de samba mesmo, que
veio 13 das [tias baianas] no Rio de Janeiro, que eram negras que faziam encontros com
muito batuque” (P9, p. 11. Grifo nosso).

Quando vocé fala de samba, é um termo meio genérico, também, é
complicado, porque o samba tem vdrios tipos de samba. E dentro desses
tipos de samba, cada um tem a sua caracteristica (...). Por exemplo, o
samba, né, que vocé tem samba de roda, samba de breque, samba enredo,
samba cangdo, samba choro, cada um com suas regrinhas, suas coisas. (P3,
p. 10. Grifo nosso).

(...) derivagcées do samba séo a partido alto, samba de Breque, sambaido,
sambdo, samba enredo. Tem coisas que vocé tem que buscar referéncia,
por exemplo, vou fazer uma gravag¢do de samba funk. Ja toquei muito
samba funk, mas eu vou na fonte de quem comeg¢ou o samba funk no
Brasil que foi a banda Black Rio, entdo, eu vou ld e pego os discos de
samba funk, e vou ouvindo. Ai, ndo, vai ser samba, fazer sambaido. (...) eu
vou na fonte dessa pessoa que difundiu, praticamente criou esse estilo,
que é o sambaido, que é o Jodo Donato (P16, p. 6, grifo nosso).

3.3 Bossa hova

Estilo musical que representa a musica brasileira, a palavra “bossa” significa um jeito
especial de fazer algo de maneira natural ou organica e também qualquer coisa nova e
diferente. Para Curia (1997, p. 11), este género é visto mais como um movimento musical
gue iniciou por volta de 1960 a partir de reunides em clubes, apartamentos ou residéncias,
conhecidas como “samba sessions” frequentadas por instrumentistas, cantores e
compositores com a intencdo de “dar uma concepg¢do mais moderna as composicoes
tradicionais”.

Para os musicos entrevistados, a bossa nova, embora tenha influéncias estrangeira,

“é nossa (...) porque Tom Jobim, Vinicius, esses caras eles ouviam muito musica da Europa,
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musica [norte-]americana. Mas eles foram experts em formar algo que outros ndo tinham

feito. Acho que se tem uma varidvel (P12, p. 14. Grifo nosso).

Eu vou falar o que eu acho e sempre achei [a musica brasileira €]: Bossa
Nova. A Bossa Nova eles falam: “é samba; é isso; é aquilo”, ndo, ja deixou
de ser samba. A Bossa Nova é uma cria¢@o do Jodo Gilberto, ninguém tem
duvidas sobre isso. E uma coisa diferente; agora o mundo inteiro toca —
tocam Id no Tibete — e compde (P6, p. 12. Grifo nosso).

(...) aquela galera da bossa nova que comegou a flertar mais com o
samba, voltar a raiz (P. 7, p. 18. Grifo nosso).

Ai tem o inicio da televisGo que vocé tende aquela coisa da Jovem Guarda,
mas ao mesmo tempo estava acontecendo a bossa nova ali. A bossa nova
ja veio mesclar. Aquela influéncia das musicas americanas de big bands,
jazz, ndo sei o que, vocé pega aquilo e junta com samba que tem uma
ritmica e a bossa nova ali. Vocé ja comeg¢a a mudar totalmente. (...) aquela
galera da bossa nova que comegou a flertar mais com o samba, voltar a raiz
(P7, p. 18. Grifo nosso).

Para Adolfo (1993), a bossa nova surgiu da classe média-alta no inicio da década de
1950. Tem a influéncia do jazz na sua harmonia e é uma simplificacdo das batidas se
comparado ao samba. Alguns clichés harmoénicos podem ser encontrados na obra de
relevantes compositores e musicos do periodo, principalmente Tom Jobim e Jodo Gilberto.
Para o musico, padrdes da bossa nova foram incorporados do samba e vice-versa — os
acentos, padroes ritmicos e fraseados usados no samba podem ser aplicados a bossa nova.
No entanto, deve-se prestar ateng¢dao nas caracteristicas dos dois estilos: o samba é mais
“barulhento”, com acentos mais exagerados, possui muitos subgéneros, mais percussivos,
harmonias menos sofisticadas, estilo mais popular e instrumenta¢do tipica de cada
subgénero; a bossa nova é mais suave, acentos sutis, deriva do samba, estilo orientado a
harmonia e menos percussivo que o samba. Além dos aspectos musicais, sdo ressaltados
aspectos sociais, como o samba é um estilo originado das classes baixa e média e a bossa
nova da classe média alta urbana.

Para alguns entrevistados, Tom Jobim deveria ser uma categoria a parte de musica
brasileira, pois suas composicoes ultrapassam o que se poderia considerar apenas o estilo
bossa nova, possui uma certa erudicdo na sua obra — talvez pelas influéncias impressionistas
de Debussy e Ravel em algumas de suas composicbes, como o caso da “Sinfonia da

Alvorada” — e pela sua proeminéncia internacional.
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E complicado, porque... tem Jobim, que tem muitas outras coisas que néo é
Bossa Nova, nem valsa, nem nada. Jobim é Jobim. (P6, p. 14. Grifo nosso).

As pessoas conhecem muito Tom Jobim pela bossa nova, mas ndo é, ele
tem outras coisas (...). E realmente curioso porque vocé automaticamente
rotula e fala: “Tom Jobim: bossa nova”. NGo. Calma ai, vamos procurar o
trabalho do cara para ver como é (P7, p. 15. Grifo nosso).

Tom Jobim, que era um pianista, abragando o violGo, porque o violdo e a
voz, e 0 homem, e a mensagem, é uma simbiose. Ganha uma for¢a no
cendrio brasileiro que vai comeg¢ando a criar quase que um género (P10, p.
15. Grifo nosso).

3.4 MPB

Para Ulh6a (1997, p. 80), o termo MPB é visto como “uma rubrica incorporada pela
industria cultural para se referir a um segmento do mercado” e, por isso, a autora ndo a
considera em seu esquema ilustrativo. Para a autora, a concepg¢ao de musica popular no
Brasil tem pelo menos dois marcos: antes e depois da consolidacdo dos meios de
comunicacdo. Antes era relacionada a noc¢do de cultura tradicional, caracterizada pela
transmissdao oral com funcdo ludico-religiosa e circunscrita a publicos mais homogéneos e
rurais e se opunha a musica letrada e urbana (“erudita”). Quando se consolidaram os meios
de comunicacdo de massa, a musica popular passou a “distinguir as praticas musicais
vinculadas pela midia”, separando-se da musica folclérica, que, neste trabalho, tem um
significado aproximado de musica regional.

Nas entrevistas, algumas vezes, ha a percepc¢do de que utilizam MPB como sinénimo
de uma classificagdo mais geral de toda a “musica popular brasileira” e, em outras, como
estabelecendo um rétulo para um conjunto de repertdrio mais especifico. Aparentemente,
alguns artistas — como aqueles pertencentes ao Clube da Esquina, por n3ao serem

reconhecidamente pertencentes ao grupo da bossa nova — estdao no grupo da MPB.

E engragado, a gente fala MPB. MPB é o qué? Musica mineira, o samba,
bossa nova, musica nordestina, algo mais de raiz, o forrd... sei Id, que a
gente chama mais. (...) digamos, os figurdes, os cldssicos (...) Chico Buarque,
Ivan Lins, Djavan, que ougo pra caramba. As cantoras, Mdnica Salmaso,
Joice, Gal Costa (P22, p. 6. Grifo nosso).

(...) dar o nome MPB para qualquer coisa, porque exatamente ndo sabe
fazer essa classificacdo pelo género, pelo estilo. Ninguém consegue pegar
talvez e dizer, por exemplo, “A Maria Gadu faz o que, faz MPB”, e se MPB
for s6 a musica que foi feita na década de 60, 707 Ela faz MPB
contempordneo, mas tem um pessoal novo trazendo para ser esse titulo de
“A nova MPB” (P10, p. 35-36. Grifo nosso).
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Quando me refiro a MPB eu penso dessa forma, posso estar errado, mas
eu vou mesmo por esse lado da musica produzida no Brasil e que seja de
cunho popular. Eu sei que é errado isso porque por exemplo, eu poderia
colocar no momento de hoje o Pixinguinha como musica erudita. Eu acho
legal essa definicgdo, mas ndo é. Vamos pegar a mais famosa dele,
Carinhoso, quando a Marisa Monte canta vira MPB e quando é o choro é
erudito. Entdo, é uma defini¢cdo que eu acho muito dificil de fazer (P7, p. 11.
Grifo nosso).

Nos relatos percebe-se algumas tendéncias para a compreensdo do que é MPB: (i) ao
envolver artistas ou grupos que nao fazem parte de nenhuma outra classificacdo de estilo;
(ii) ao considerar regravagdes de musicas de outros estilos por artistas mais recentes; e (iii) a
partir de um certo deslocamento temporal do rétulo, ou seja, a MPB ndo compreende
apenas a musica das décadas de 1960 e 1970, mas se estende para agregar outros artistas

do tempo presente.

3.5 MPBI

A musica popular brasileira instrumental, ou o samba jazz ou o jazz brasileiro
(PIEDADE, 2005), é a musica tocada exclusivamente por instrumentos musicais, mas nado
exclui a voz, apenas as letras. A voz, neste estilo, é utilizada como um instrumento e “exerce
um papel diferente do que na MPB, onde existe uma distingdo clara entre o cantor e os
instrumentos”. Na MPB, o cantor se encontra em uma posi¢ao superior aos instrumentistas
gue o acompanham (BASTOS; PIEDADE, 2006, p. 931). Nesse estilo, a voz aparece como um
outro instrumento que faz o dobramento da melodia ou contracantos, de maneira a

conserva-la como mais um elemento da textura, na mesma hierarquia dos instrumentos.

Vocé é da musica popular brasileira também, mas da musica instrumental...
sabe esse conceito do Acdcio Piedade? (...) o Acdcio Piedade é MI: musica
instrumental, um pouco diferente. A musica com letra também ja envolve
outros elementos. Eu acho importante fazer essa distingdo da mdusica
instrumental popular brasileira, MPBI que ele fala (...). E musica
instrumental tem voz, as vezes, mas é uma voz mais misturada naquele
nivel de instrumento. Por exemplo, Hermeto Pascoa ... eu acho que estd
mais dentro desse... eu ndo queria chamar de nicho, porque é muito grande;
dentro desse universo. Se vocé for falar de estilos, ndo deixa de ser musica
brasileira, mas temos algumas construgées de conceitos também, esse
conceito do universo da MPBI, do Acdcio, que é bem grande, engloba
bastante coisa, tem elementos brasileiros por trds, tem raizes se vocé foi
procurar conscientemente ou ndo por parte do compositor, do intérprete,
mas tem (P11, p. 20. Grifo Nosso).
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(...) eu vejo a musica popular, a MPB — vamos falar de Bossa Nova, Samba,
Samba de Raiz como Cartola, Samba Jazz, essa coisa do Cesar Camargo...
essas musicas instrumentais, vamos chamar de Jazz brasileiro (P1, p. 10.
Grifo nosso).

3.6 Musica regional

Tal como acontece com a maioria dos paises latino-americanos, é dificil distinguir
claramente a musica popular brasileira e a musica folcldrica. Até a década de 1930, com
algumas excecdes, poucas distingdes entre areas rurais e urbanas dificilmente poderiam ser
feitas no Brasil. O crescimento continuo dos centros urbanos desde a década de 1940, no
entanto, torna a distincdo mais facil a medida que um grande mercado urbano de géneros
musicais populares se desenvolveu. Ao mesmo tempo, 0 movimento migratério das areas
rurais ativou uma quantidade substancial de musica folclérica e consumo nas cidades. A
midia de massa e a maior mobilidade da populacdo rural tiveram consequéncias inevitaveis
em certos géneros de repertdrios e musica popular, especialmente os géneros coreograficos
utilizados em um contexto social secular.

Para um dos entrevistados, uma possivel distingdo entre a musica folclérica (ou
regional) para a musica popular seria a mudanca da roupagem como a instrumentacao, por

exemplo, apontada no seu relato:

Quando uma musica queria deixar de ser regional, para ganhar nimeros
maiores, ela mudava alguns aspectos. Linguagem, letra e tal. Ndo sei
quem inventou isso, mas é como se o mundo tivesse gritado dos anos 60
para cd que para uma musica ser popular ela tem que ter uma banda por
detrds. Entdo, ela tem que ter pelo menos um acompanhamento de um
quinteto, baixo, bateria, guitarra e teclado ou piano, mais um instrumento
melddico. Algumas optam por violino ou sax. Depois mais tarde acrescenta
um trio de metais. Entdo, essas coisas foram os instrumentos que mais se
globalizaram. Entdo, no Brasil, isso influenciou muito (P12, p. 7-8. Grifo
nosso).

Exemplo desses géneros regionais é o maracatu. Provavelmente de origem
semelhante ao afoxé da Bahia, o maracatu retém elementos mais claramente africanos,
como o canto na lingua ioruba (Nag0) e, tipicamente, praticas rituais afro-brasileiras na
preparacao do desfile de danga. O maracatu é uma procissdo com danga associada ao
Carnaval na cidade de Recife, em Pernambuco. A sua origem parece estar relacionada com

as festividades para a coroacdo dos reis negros, mencionada pela primeira vez em 1711.

Anteriormente, o maracatu era puramente religioso e estava a principio relacionado com o
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culto afro-brasileiro de Xangb. Os personagens principais incluem o rei, a rainha, os
principes, o embaixador, o dama-do-paco e as baianas ou as dancgarinas. A “senhora da
corte” é a figura central do desfile real, enquanto carrega a calunga, uma pequena boneca
vestida de branco, que representa uma reliquia de culto fetichista e um simbolo de
autoridade ou poder sacerdotal. As varias toadas (musicas) da danca e procissdo fazem
alusao as divindades africanas. Musicas e dangas estdo relacionadas com a calunga, em que
a atencdo de todos os participantes esta focada. O conjunto de acompanhamento consiste
em instrumentos de percussao, varios tipos de tambor (tarol, caixas, zabumbas) e o gongué
ou agog6. Os diferentes timbres aumentam a textura polirritmica do conjunto com sincopes
no ritmo das musicas (BEHAGUE, 2015).

O maracatu, categorizado por este autor como musica de tradicao folclérica afro-
brasileira, é citado por trés entrevistados como sendo ritmos auténticos brasileiros, além de
possuir um local especifico de origem (“na minha terra”). Entende-se ainda que o termo
trata de “um elemento de ritmo” e, por isso, ndo pode apenas ser categorizado como um
estilo ou género musical (levando-se em conta apenas suas caracteristicas estilistico-

musicais), mas evoca mais do que isso — uma manifestacdo musical histdrica e religiosa.

(...) vocé pega um maracatu, é um ritmo muito rico, riquissimo. Vocé pega

o ljexd, na Bahia, é riquissimo, o ljexd. Isso é maravilhoso. Claro, vem da
musica africana? Vem, mas criou-se uma identidade aqui através do ljexd
(P16, p. 5. Grifo nosso).

(...) samba, frevo, maracatu que sdo elementos de ritmo da minha terra
(P15, p.9)

Da perspectiva presente, quando o maracatu é utilizado por artistas da atualidade,
como Chico Science (1966-1997) no Mangue-Beat, percebe-se uma mudanca de
classificacdo, passando a ser considerada como uma musica brasileira “popular” e de
producdo restrita, perdendo o seu carater mais regionalista, pois é divulgado e conhecido
em todo o territério brasileiro e até internacionalmente. Andrade (1972) menciona em seu
esquema “dancas dramaticas” como uma mencdo a classificacdo mais geral que Béhague
(2015) utiliza para categorizar as musicas de tradicdo folcldrica africana, acrescentando a

umbigada, o batuque, o samba campineiro, o samba de roda, o jongo, o c6co, entre outras.
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4 Possiveis conceitos para representacao dos géneros da musica popular brasileira

Compreende-se da literatura e dos dados coletados com 22 musicos brasileiros que
aproximar o fendbmeno da musica brasileira de seu contexto cultural esteja vinculado ao
género musical. E sugerido na Figura 1, com base a revisdo de literatura, os insumos das
entrevistas e a referéncia da musica popular, brasileira e de produgado restrita, um esquema
de representacdo do termo no intuito de prover a sua desambiguacao.

Os conceitos do esquema de representagao foram levantados na perspectiva da Teoria
do Conceito de Dahlberg (1978). De acordo com essa teoria, um conceito possui atributos ou
caracteristicas referenciadas em cada um dos seus enunciados constituindo os elementos do
conceito, obtidos através da analise do conceito e sintese das caracteristicas (método
analitico-sintético). A intensdao de um conceito consiste na soma de suas caracteristicas e a
extensdo do conceito é a soma total dos conceitos mais especificos que possui. A intensao é
utilizada para definicdo do conceito, entendida como uma forma de delimitacdo ou fixacdo

de seu conteuldo.

Figura 1: Esquema de representagao de géneros brasileiros.

Epocas Local(is) Indistria cultural Movimentos
Grupos ou Influéncias Nome
individuo estrangeiras (denominagio)
i ‘/
Subgéneros |« Evolugio »{Género musical [+ _R”.m?s
(variagdes)

- -~

Referéncias (de

OUIr0s gEneros) T \/ o
> Origem *

“Inventor(es)” 1] Local (is)
| \
Primeira . L
gravagio Epoca Tradigdo

Amerindia Luso-portuguesa

Africana

Fonte: Elaborado pelos autores.
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No esquema de representagao apresentado, um género musical é composto por
variagles ritmicas que ndo necessariamente extrapolam as suas limitagdes. Quer dizer que
quando ouvidas (essas variacdes) sdo interpretadas por um grupo de especialistas, como
pertencentes ao mesmo género. A origem de um género estd relacionada a uma tradi¢do no
ambito da cultura ou do regionalismo brasileiros com raizes amerindias, luso-portuguesa ou
africana que nascem em determinado local ou época as vezes desconhecidas, mas possuem
um marco que elevam uma manifestacdo cultural ao patamar de género quando lhe é
atribuido uma primeira gravacao ou “inventor” que nao é necessariamente o seu criador uma
vez que a construcdo dos regionalismos ocorrem coletivamente.

Um género pode ter influéncias estrangeiras, mas ndo obrigatoriamente e possuir
denominacgdes trazidas pela industria musical ou de um movimento musical. Algumas vezes
essas nomeacoes sdo as identificadas por seus usuarios. Em diferentes épocas ou locais apds a
sua criacdo, o género pode sofrer evolu¢des trazidas por grupos ou individuos que podem
sugerir hibridacdes que talvez gerem subgéneros, ou ainda, novos géneros que dependera do

quanto as referéncias do género musical original estdo presentes ou nao.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta de um esquema de representacdo da informacdo dos géneros da musica
popular brasileira: (i) baseia-se na compreensdo do objeto e da representacdo, o mais
fidedigna possivel, das caracteristicas desse objeto; (ii) partem do entendimento dos
modelos conceituais e ontologias por considera-los ferramental mais apropriado para
descrever arquiteturas ou servir para um esquema de representagao abstrata de conceitos e
relacdes; (iii) tem seus alicerces nas caracteristicas da musica brasileira para entdo comparar
a organizacdo que tem sido feita pelas instituicdes locais e internacionais; e (iv) servira como
insumo para a construcdo de uma ontologia a qual trara varios beneficios como a
interoperabilidade, a integracdo de sistemas musicais e talvez estratégias mais eficazes de
recuperacao de informacado musical.

Embora toda a complexidade que envolve o conceito de género e o seu emprego
principalmente na musica popular, é indispensavel nega-lo ou exclui-lo quando se trata da
organizacao da informacdo musical. A “Enciclopédia da musica brasileira: popular, erudita e

folclérica” de Marco Antonio Marcondes (2000) ou o “Dicionario Houaiss ilustrado de musica
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popular brasileira” de Ricardo Cravo Albin (2006), elegidos como obras de referéncia
(HARTNESS, 2014) podem ser utilizados como o ponto de partida para a pesquisa sobre os
géneros da musica brasileira. No entanto, devem ser complementados por outras literaturas
que se detém (i) no estudo mais especifico de um género musical ou de um estilo como
can¢do ou musica instrumental; (iii) na trajetéria individual de artistas e das influéncias que
assimilaram de seus contextos locais e culturais.

Os padrdes de catalogacdo vigentes como o AACR2 ou o RDA que tém a musica cldssica
como perspectiva para a organizagdo, pois consideram que a forma? seja um atributo da
Obra, ou seja, a ideia do compositor ja nasce com a forma que inclusive é parte do titulo da
obra, seguindo um padrao estético que provavelmente circunda o seu contexto cultural,
temporal e local. Compreende-se, contrariamente, que o género musical no caso da musica
popular brasileira seja compreendido na esfera da Expressdao, uma vez que, para esta musica
a escolha de género é atribuida a roupagem que é dada para o arranjo com fins de sua
gravacao (SILVA, 2017).

Na orientacdo da Music Library Association (MLA), a recomendacgdo é o uso do Library of
Congress Genre/Form Terms for Library and Archival Materials (LCGFT) para materiais de
musica que substituirdo o uso de Library of Congress Subject Heading (LCSH) no novo padrao
— a RDA — e deverdo ser informacdo no campo 655 do MARC e n3ao mais no 650 como
recomendado no LCSH (ARCHER-CAPUZZO; HUISMANN, 2015). No IFLA LRM (2017) nao
aparece género como atributo, mas pode-se inferir que o Atributo Representativo da
Expressdo relacionado a entidade Expressdao possa abranger esta informacdo, ou seja, o
modelo permite a criagdo de categorias ligadas a obra dependendo do tipo de informacgao
(RES) que é organizada.

Orienta-se aos profissionais da informacado que lidardo com a musica brasileira buscar o
auxilio de musicos que possam realizar reconhecimento auditivo de gravacdes e/ou
comparacdao de partituras e gravacdes; consultar os compositores ou os arranjadores
guando possivel além das pesquisas musicoldgicas e etnomusicoldgicas dependendo do

repertdrio, para avaliarem os niveis de independéncia intelectual das composi¢cdes musicais.

2 As regras técnicas e formais da literatura musicoldgica aproximam género, estilo e forma quase
como sinénimos. No entanto, cada género tem suas formas tipicas, mesmo que o oposto nao seja
verdadeiro, ou seja, que uma forma ndo é suficiente para definir um género. Também esta bem
estabelecido que existem estilos de género (FABBRI, 1982).
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Para a consulta de disponibilizacdo dos dados de registros de informacdo musical
brasileira, esses profissionais podem procurar pelas associa¢des brasileiras de direitos
autorais, ou pelas informacdes disponibilizadas nos cadastros do IRSC por meio dos
produtores fonograficos. Além disso, sugere-se o incentivo pelo depdsito legal de arranjos
de musica brasileira, a uniformizacdo das taxas menos exorbitantes para o pagamento de
direito autoral para garantir a preservacdao das partituras de arranjos utilizadas nas
gravacOes e a salvaguarda do patrimOnio musical brasileiro junto aos seus principais
divulgadores, sejam eles os compositores ou os arranjadores.

Sugere-se, ainda, que grupos de trabalho em prol da organizagao da informag¢ao musical
brasileira sejam interdisciplinares, envolvam instituicdes publicas e privadas, profissionais da
informacao, musicos e usuarios nativos.

Politicas publicas de patrimonio musical brasileiro poderiam estabelecer padrdes de
catalogacdo adequados a musica brasileira a partir do estudo da arquitetura dessa musica;
propor adequacdes das propostas internacionais na perspectiva dos musicos brasileiros —
ndao adotar adapta¢les para a informacdao musical brasileira fornecidas por instituicGes
estrangeiras, além de sugerir quais seriam os critérios que agregam os elementos da cultura
brasileira para a organizacdo e o tratamento dessa informacdo nos contextos diversos de
aplicacdo (instituicbes e web). Em outras palavras, os brasileiros precisam dizer como a

musica brasileira deve ser tratada e organizada.
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